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XIII. Jabrbundert. Rede, gehalten bei Uebernahme des Ree- 
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Gustav Schraoller. M 1 — 
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VII. Eobasi»? captivi, das filteste Thierepoa dea Mjfctelalters. Heraus- 
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Verfaasung und Verwaltung im XV. Jabrbundert. Rede, ge- 
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bundert. Von 'Wilbelm Scberer. (M, 3. 50.) 

nicbt. mehr einzeln verkauflicb- 
XnL Dio ^omina)8uffixe a und ^ in den germanisoben iSprachen. 
Von Heinricb Zimmer. Ejne von der philoaophiscben 
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VORWORT. 



Die nachfolgenden Studien beschaftigen sich vorziiglich 
mit der zweiten Halfte des Nibelungenliedes. Sie woUen die 
Untersuchungen , welche Miillenhoff in seiner Schrift 'Zur 
Geschichte der Nibelunge, Not' iiber den ersten Theil vor- 
gelegt hat, auch fiir den letzten in AngrifF nehmen. Es 
handelt' sich dabei nicht nur u m die schwierigen Fragen der 
Composition, sondern ebenso sehr um eine umfassende Charak- 
teristik der einzelnen Lieder und Abschnitte. 

Was zunachst die Composition anlangt, so erschien 
es mir nicht unmoglich, die Hauptfragen, welche wir zunachst 
an die Ergebnisse von Lachmanns Forschung ankniipfen miissen, 
zu einer gewissen Losung zu bringen. ich wurde dabei schon 
zu Anfang meiner Arbeit unterstiitzt durch die freundliche 
Bereitwilligkeit, mit der Herr Professor Miillenhoff mir seine 
eigenen Ansichten mittheilte. Die beziiglichen Stellen seines 
damaligen Briefes findet man ttnten S. 95 f. abgedruckt. 

Da mir meine Hauptpflicht in einem fiigsamen Beobachten 
und Kennenlernen unserer Dichtung und ihrer Theile zu be- 
ruhen schien, so bin ich bei der Charakteristik der einzelnen 
Lieder ausfiihrlicher geworden als Miillenhoff bei denjenigen 
des ersten Theiles. Ich verfolge dabei im Einzelnen wie 
im Ganzen vielfache AnregUngen Scherers aus der dankbar 
zuriickempfundenen Zeit, wo er uns hier in Strassburg auch 
in die Nibelungen einfiihrte. Was Miillenhoff in seiner Schrift 
mit einem wunderbar intuitiven Blick erkannt, aber meistens 
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ganz knapp erortert hat, suchte Scherer, wenigstens fiir die 
ersten sieben Lieder, in breiter poetischer Analyse zu ent- 
wickeln, zu verdeutlichen und weiter zu bilden. In ahn- 
licher Weise war ich bestrebt", von den Liedern und den 
Verbindungsstiicken des zweiten Theiles eine eingehende Dar- 
stellung ihrer Eigenthiimlichkeiten zu geben, damit die In- 
dividualitat derselben sich moglichst klar und bestimmt von 
einander abhebe. Die grossen Unterschiede bekommt man 
wohl bald heraus, aber die intimeren Ziige enthiillen sich 
doch erst sehr allmahlich. Und ich hielt es auch weiter nicht 
fiir unnothig, die Stilmittel dieser Dichter etwas genauer zu 
erforschen, ihre Art bis in die kleineren Einzelheiten, bis in 
den syntactischen und sprachlichen Ausdruck ihrer Gedanken 
zu verfolgen. Ich hoffte, so auch unserem Epos einen Dienst 
zu erweisen, indem ich seine Eigenschaften definirbarer machte. 
Hier ist es nicht umsonst, an jedes Steinchen anzuklopfen. 

Das elfte Lied, an dem ich meine ersten Studien machte, 
ist Manchem vielleicht etwas zu breit ausgefallen, obwohl 
ich darin keinen eigentlichen Schaden erblicken kann, das 
sechzehnte und siebzehnte, iiber welche Busch kiirzlich ge- 
handelt hat (siehe den Nachtrag), mir etwas zu kurz, woran 
ein zufalliger Umstand Veranlassung geworden ist. Das 
zwanzigste bot die grossten Schwierigkeiten dar, doch hoffe 
ich durch die unten getroffene Behandlungsweise gegen alle 
Factoren wenigstens am Gerechtesten geworden zu sein. Die 
Verhaltnisse lagen hier gelegentlich so schwierig, dass jeder 
gewahlte Ausdruck fast zu scharf und zu bestimmt erschien. 
Da die Charakteristik durchweg auf eingehender Detail- 
betrachtung beruht, so wird sie auch demjenigen niitzlich 
sein, dem es noch gelingt, grossere Zusammenhange anzu- 
bahnen, als es bisher moglich war, andererseits aber wird sie 
hoffentlich dem Liede eine gewisse Schutzwehr bieten vor 
einer allzu rasch und entschlossen dreingreifenden Kritik. 

Dass ich die metrische Analyse in einem besonderen 
Kapitel vereinigt habe, wird wohl nicht als Uebelstand 
empfunden werden. Eine ausfiihrlichere Darstellung war hier 
unerlasslich, da sie eine wesentliche Erganzung unserer sons- 
tigen Schilderungen bildet und der Kritik nicht unwesentliche 
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Dienste leistet, um so unerlasslicher, da die Handschrift A in 
den einschlagigen Untersuchungen von Bartsch nicht mr nicht 
zu ihrem Rechte gekommen, sondern auch durch die sehr 
gefarbte und entstellende Polemik in ein falsches Licht ge- 
riickt worden ist. Ich habe mich im Wesentlichen natiirlich 
an die textkritische Herstellung derselben durch Lachmann 
gehalten, aber nicht ohne auf die Lesarten selbst zu recur- 
riren. Die in den einzelnen Handschriften neu hinzugefiigten 
Worte sind unten durch eckige Klamraorn, blosse Variationen 
des Ausdruckes durch runde Klammern kenntlich gemacht. 
Dass in Betreff dieser handschriftlichen Fragen noch Manches 
zu erortern iibrig bleibt, ist mir keineswegs verborgen, aber 
man wird am Besten damit warten, bi8 uns eine Neu- 
bearbeitung von Lachmanns Anmerkungen vorgelegt sein 
wird. 

Auch iiber die Greschichte der Interpolationen habe ich 
nach Miillenhoffs Vorbilde Licht zu schafFen gesucht. Wie 
weit mir das gegliickt, mogen Andere beurtheilen. Besondere 
Erorterungen aber, welche die Unurspriinglichkeit dieser Zu- 
satze in breiterer Weise behandelten als wie Lachmann es 
gethan hat, wird man hier nicht von mir erwarten. Dazu 
gehort ein eigenes Buch, welches am Besten als ein fort- 
laufender Commentar zu den Nibelungen zu halten ware. 

Als eine litterarische Vorarbeit fiir die meisten dieser 
Theile habe ich ausser Lachmanns Anmerkungen zu nennen 
die Dissertation von Johannes Hoffmann, De Nibelungiadis 
altera parte. Halle 1871 ( 30 S.). Aber was hierin iiber die 
im Oanzen sorgfaltigen formalen Zusammenstellungen hinaus- 
geht, sind doch nur die ersten Gedanken, die einem Jeden 
alsbald entgegentreten. 

Eines besonderen Fiirwortes bedarf wohl noch das zweite 
Kapitel, welches die Wiedergeburt des Epos behandelt, in 
welchem ich am weitesten aus dem Rahmen des herkomm- 
lichen Stoffkreises herausgetreten bin. Es wird wohl, wie 
auch bisher schon, selbst auf wohlwollender Seite, eine recht 
verschiedenartige Beurtheilung finden. Mir selber scheint 
das darin verfolgte Problem von grosserer und allgemeiner 
Bedeutung zu sein; aber es ist sehr schwer anzufassen^ un<i 
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es ist noch keine dafur approbirte Methode vorhanden. Ueber 
die groBsere oder geringere Beweiskraft einzelner Argumente 
werde ich nicht rechten, und Einiges, was nur dasteht, um 
die geistige Atmosphare der behandelten Kreise und Zeiten zu 
veranschaulichen, wiirde ich heute wohl selber fortlassen. Aber 
80 vorsichtig glaube ich mich dennoch ausgedriickt zu haben, 
dass meine Ausfiihrungen Niemandem Schaden bereiten werden. 
Meine Studien haben mich unterdess von anderer Seite auf die- 
selben Fragen zuriickgefiihrt und mir, wie ich glaube, Manches 
in dem Anwachsen der deutschen Dichtung im zwolften Jahr- 
hundert neu geklart. so dass ich hofFen darf, in die Diskussion 
wiederum eingreifen zu konnen. 

SoUte aber meinen Beobachtungen eine fortwirkende 
Kraft innewohnen, so mochte ich das Verdienst daf iir demjenigen 
gewahrt wissen, welchem es gebiihrt. Herr Professor Herman 
Grimm offerirte mir an einem schonen Weihnachten die Passio 
Karoli comitis (S. 27 ft), indem er mich auf ihren hervorragend 
epischen Ton, sowie auf einige frappirende Aehnlichkeiten mit 
dem Nibelungenliede hinwies, mit der Verpflichtung, dies zu 
verwerthen. Das hochst merkwiirdige Denkmal hat mich auf 
den grosseren internationalen Zusammenhang in der Litteratur 
jener Friihperiode des zwolften Jahrhunderts gefiihrt. Wenn 
ich also Herrn Prof. Grimm auch alles Verdienst zuschreiben 
muss, ist doch andererseits mein allein die Schuld, wenn etwas 
Falsches unter meinen Handen daraus geworden. Moge er 
selber dariiber entscheiden. 

Die Combination dieser allgemeinen Litteraturbewegung 
auf dem Gebiete des Epos mit der niederdeutschen Stufe 
unserer Heldensage ergab sich leicht und nothwendig aus 
den Grundanschauungen heraus, welche Miillenhoff uber das 
Wandern und die Schicksale der deutschen Heldensage in 
seinen Vorlesungen, von denen auch mir wenigstens mittelbare 
Kunde zu Theil wurde, vertreten hat. Da ich erst nachtraglich 
auf eine mir entfallene Stelle hingewiesen wurde, wo er die- 
selben litterarisch geaussert, so moge sie hier noch einen Platz 
finden. Es heisst in der Deutschen Alterthumskunde I S. 58 : 
*Aehnlich [wie die Odysseussage] ist unsere Nibelungensage 
gewandert. Entstanden bei den rheinischen Pranken gelangte 
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sie ins sudostliche Deutschland zu den Baiem, erfuhr hier 
in ihrem letzten Theile eine TJmgestaltung und kehrte so 
zuriick in den Nordweston, gewann einigen neuen Zuwachs 
und kam wieder in den Siidosten, um nun endlich in der 
Litteratur gefestigt zU werden/ 

So hatte ich denn zuletzt noch uber die Chronologie 
dieser Studien zu berichten, dass sie in Strassburg begonnen 
sind, dass Kapitel III bis VIII im Friihling 1877 der philo- 
sophischen Facultat zu Berlin als Habilitationsschrift vorlag, 
dass die ersten 14 Bogen im Laufe des Jahres 1878 und Anfang 
1879 gedruckt und seither Mancbem bekannt wurden. Darauf 
wurde mir eine lange Pause auferlegt . . . und wenn ich 
mich zuriickerinnere, so muss ich bekennen: es war etwas 
Viel was mir dazwisehen kam und mir eine Arbeit, an die 
ich'viel Lust und Miihe gesetzt, fur Jahre entriss. Und als 
endlich Kraft und Gesundheit und Ruhe zuriickkehrten, da 
hatten sich wieder ganz yon selbst, aber mit einer gewissen 
zwingenden Nothwendigkeit, andere Arbeiten dazwischen- 
geschoben, welche neben einer nicht verminderten Berufs- 
thatigkeit auch besorgt sein wollten. Der Sache aber hat, 
wie ich glaube, diese Stockung keinen Schaden gebracht. 
Denn wenn ich auf das langst Gedruckte nunmehr zuriick- 
blicke, so weiss ich wohl, dass ich in Nebendingen gar Manches 
anders gemacht, hier erganzt und vervollstandigt, dort gektirzt 
haben wiirde, — aber in der Hauptsache vertrete ich AUes 
heute noch ebenso gut und gern wie ehedem. 

Diese Arbeit verdankt Viel dem Vorbilde und den An- 
regungen von drei verehi-ten Mannern, moge sie nicht ganz 
gegen ihren Sinn ausgefallen sein. 

Strassburg, Weihnachten 1882. 



R. H. 
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ERSTES KAPITEL. 

DAS MATERIAL DER SAGE. 



Denselben Wechsel zwischen Bliite und Verfall wie 
unsere gesammte Litteratur hat auch der deutsche Helden- 
gesang durchlebt. Sein Anwachsen und Hinschwihden wahrend 
der einzelnen Perioden lasst eich an der Hand der Zeugnisse 
und der erhaltenen Denkmaler recht wohl verfolgen. So ist 
an den Nibelungen ein voUes Jahrtausend hindurch geschaffen 
und gemodelt, hinzugedichtet und vergessen und wieder er- 
funden und neu gestaltet worden. 

Um den ganzen Umfang des Aufschwunges, aus dem 
die Not hervorgegangen ist, wiirdigen zu konnen, miissen 
wir zuvor erwagen, welcher Antheil von Verdienst und Schuld 
an den Schicksalen des StofFes den vorangegangenen Jahr- 
hunderten beizumessen ist. 

Zwei Perioden wirken hier deutlich gegeneinander, von 
denen die zweite die grossen Errungenschaften der ersten fast 
wiederum aufhebt. 

Wahrend der ersten, die von der Volkerwanderung bis 
ins achte Jahrhundert reicht, erblicken wir eine stetige Fort- 
entwickelung der Sage. Wir sehen wie sie sich zusammen- 
fiigt und selbstandig wird, um dann schnell an Gr5sse und 
Umfang zu gewinnen. Anfanglich bestand sie nicht einmal 
als ein Ganzes fur sich. Ihre beiden Theile haben ungleiches 
Alter und der altere erste war urspriinglich auch nur ein 
einzehies Glied in dem grosseren Verbande der Welsungen- 
sage, jener uralten heroischen Familiengeschichte, die durch 
mehrere Generationen hindurch den Ruhm eines frankischen 

QF. XXXI. 1 
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2 ERSTE8 KAPITEL. 

Heldengeschlechtes verherrlicht, das von Wodan bis auf Sieg- 
fried hinabreicht, 

Das Leben und der Tod des letzten Welsimgs bildete 
einst auch den Abschluss dieses Sagencyclus. Nach mancherlei 
Jugendschicksalen, nachdem er durch die Erlegung des Drachen 
den Hort erworben, nachdem er die Waberlohe durchritten 
und sich der aus tiefem Sehlafe erweckten Walkiire verlobt, 
kommt Siegfried an den Hof der Nibelungen, vergisst durch 
einen Zaubertrank die alte Geliebte und vermahlt sich mit 
Kriemhild oder Gundrun, wie sie als Schwester des Gundhari 
hiess (Zs. 10, 156). Fur Gunther erwirbt er nun selbst seine 
alte Verlobte. l)ie Eifersucht und der Zank der Frauen be- 
wirkt seinen Tod, den Hagano, sein alter mythischer Gegner, 
voUbringt. Aber mit dem Helden gemeinsam besteigt auch 
Brunhild den Scheiterhaufen, und ihr Tod siihnt das Ver- 
brechen, das sie begangen. So stirbt Siegfried, scheinbar in- 
mitten seiner Laufbahn, auf der Hohe seines Ruhmes wie 
einst Achilleus oder im Norden Helgi. 

Die kritische Betrachtung fiihrt mit Nothwendigkeit 
darauf hin, diese Welsungensage als den alteren festen Stamm 
aufzufassen, an den sich die weitere Nibelungendichtung an- 
lehnte, die mit der Neuvermahlung Kriemhilds zugleich auch 
ein neues Schicksal eroffnet. 

Die grossen historischen Ereignisse vom Untergajig des 
Burgundenreichs durch Attila kniipften vollig naturgemass 
daran an: war es doch auch ein Konig Gunthari, der dabei 
ums Leben kam und spater eine Hildiko, die den Tod Attilas 
herbeifiihrte. Wie man sich den Zusammenschluss im Ein- 
zelnen zu denken habe, ist von Lachmann und Miillenhoff 
erlautert worden, von deren Resultaten Scherer Vortrage und 
Aufsatze 8. 101 ff. eine anschauliche Darstellung gegeben hat. 

Hier nur noch ein Wort iiber die fiir die Composition 
des StofFes sehr folgenschwere Thatsache, dass die ganze zweite 
Halfte der Nibelungen dabei nach iem offenbaren Muster 
einer friiheren Partie der Welsungensage gestaltet ist. Schon 
Rieger Germania 3, 163 f. und nach ihm Andere wiesen darauf 
hin, dass in dem Schicksal der Burgundenkonige, ihrer Schwester 
Kriemhild und des Attila sich ein fast identischer Vorgang 
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wiederholt wie zwischen Sigmund, dessen Schwester Signy und 
deren Gemahl Siggeir. Attila tritt durchaus in die RoUe des 
Siggeir, Kriemhild in die der Signy, die Burgundenkonige, 
soweit es den historischen Verlialtnissen uicht widersprach, 
in diejenige Sigmunds und seiner Bruder. 

Wie Siggeir kommt Attila und halt um Kriemhild an,. 
beide mal wagen die Angehorigen nicht dem machtigen Be- 
werber entgegenzutreten. Nothgedrungen folgt die Schwestfer 
dem ungeliebten Manne. l)ann ladet Attila wie Siggeir in 
vorratheriseher Absicht seine Schwager zu einem Feste ein, 
um sie zu ermorden. Vergebens warnt die Schwester, die 
den Plan des Gatten durchschaut. Die Helden stehen nicht 
ab von der Fahrt und auch die letzten ausdriicklichsten War- 
nungen vermogen ihre unerschrockene Gesinnung nicht um- 
zustimmen. Dann beginnt der Kampf, in dem die betrogenen 
Burgunden wie die Welsungen unterliegen. Wie ,Signy und 
Siggeir iiberleben in der altesten Fassung auch Kriemhild- 
Gudrun und Attila den Untergang ihrer Verwandten. Weiter 
ersinnt Kriemhild wie Signy dem Gatten fur seine Treulosig- 
keit furchtbare Rache : als erste Opfer fallen hier wie dort ihre 
beiden jungen Sohne, die sie als Gericht dem Vater auf die 
Tafel setzt. Der Tod Attilas erfolgt wie der des historischen 
Hunnenkonigs durch Hildiko (Zs. 10, 158), wahrend Siggeir 
nur auf Betreiben seiner Gemahlin durch Sigmund und Sintar- 
fizzilo ermordet wird. Endlich besteigt urspriinglich auch 
noch Kriemhild den Scheiterhaufen des treulosen ungeliebten 
Mannes wie Signy den des Siggeir, nachdem auch diesen 
sein verdientes Schicksal ereilt. 

Nur darin waltet ein bedeutungsvoUer Unterschied, dass 
es fiir den zweiten historischen Theil der Nibelungensage 
kein Wettstreit im Erproben der Heldenstarke ist, der die 
ganze Entzweiung und Verwickelung herbeifiihrt wie zwischen 
Sigmund und Siggeir, die das von Wodan in die Eiche gestossene 
Schwert herauszuziehen wetteifern. Hier ist das Motiv aus dem 
Charakter des lander- und beutegierigen Attila entnommen.- 
Ebenso, nahm eine Zeit an, die noch unter dem unmittelbaren 
Eindruck seiner Personlichkeit stand, habe ihn auch nach dem 
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grossen Schatze, dem Hort der Nibelungen geliistet: um 
seinetwillen ersann er den Tod der eigenen Verwandten. 

Gleichwohl ware die Annahme einer rein ausserlichen 
und absichtlichen Nachahmung unstatthaft, vielmehr mussen 
im Stoffe selbst vorhandene Aehnlichkeiten die Moglichkeit 
zu einer weitgehenden Beriihrung und Uebertragung gegeben 
haben. Solche Aehnlichkeiten ergaben sich auch sofort mit 
dem Tode des historischen Attila. Gleich damals tauchte, 
wie wir wissen, die Ansicht auf, dass Hildiko ihn nur aus 
Rache ermordet wegen der Unthaten, die er an ihren eigenen 
Verwandten ausgeubt: derselbe Grund aus dem auch Signy 
den Mord des Siggeir betrieb und ausfiihrte, wobei Sigmund 
und Sinfiotli ihr zur Seite standen. Und noch ein anderer 
Zug diirfte auch in der Etzelsage alt und urspriinglich sein: 
das grausame Werk der Kriemhild, die dem ahnungslosen 
Vater die Herzen seiner Sohne voraetzt und ihn aus ihren 
Schadeln ihr Blut trinken lasst. MullenhofF Zs. 10, 175 hat 
gewiss Recht, wenn er annimmt, dass der rasche Untergang 
von Attilas Reich und Geschlecht die Ursache wurde, gerade 
dies bekannte und vielfach variirte Motiv aufzunekmen. Ein 
entsprechender Ausgang also den es zu vermitteln galt sowie 
analoge Beziehungen der Personen unter einander haben erst 
dahin gefuhrt auch die iibrige Handlung in denselben Ge- 
leisen sich fortbewegen zu lassen. Darum verstehe ich auch 
die Hindernisse nicht, die sich Symons Beitrage 3, 297 f. bei 
dieser Ansicht in den Weg legt, 

Jene Uebertragung deutet uns nun auch noch mancherlei 
Unebenheiten der altesten Fassung. Sie erklart uns, weshalb 
beide Theile der rechten dichterischen Einheit und eines wirk- 
lichen gemeinsamen Grundgedankens ermangeln, weshalb keine 
innere Verkniipfung aus dem ersten in den zweiten Theil der 
Sage hiniiberreicht, so dass beide fast nur durch die Identitat 
der handelnden Personen zusammengehalten werden. Sie 
erklart uns, weshalb in einzelnen Dingen die Motivirung der 
Welsungensage so viel glaubhafter und richtiger erscheint. 
Wie tiefgefasst und iiberzeugend ist in letzterer die festge- 
wurzelte Liebe der gegen ihre Herzensneigung vermahlten 
Schwester zu den bedrohten Briidern und Blutsverwandten, 
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wie wahr und ergreifend ihr Zusammenstehen in aller Gefahr 
und Noth ; in den Nibelungen hingegen — , was ware wohl 
im Stande den Schmerz der Kriemhild zu besanftigen, der 
ihre Verwandten das Liebste auf der Welt gemordet, welche 
Siihne vermochte es, ihren natiirlichen Hass umzuwandeln in 
eine gleich innige aufopfernde Liebe? Schon diese Erwagung 
musste darauf fuhren, auf welcher Seite die ursprungliche 
Erfindung zu suchen sei. 

Dies also ist ungefahr die Gmndlage, auf der die spa- 
teren Perioden fortbauen: so fand die Sage ihre erste all- 
gemeine Verbreitung, so wanderte sie vom Rhein nach dem 
Norden, so nach der Donau aus. Die nun anhebende Ge- 
schiehte ihres Anwachsens und ihrer Wandlungen ist von 
Lachmann nicht mehr in Angriff genommen und wesentlich 
erst durch die Forschungen MiillenhofFs weiter gefordert. 

Wir sehen das Gleichgewicbt der alten Welsungensage 
durch jene Zusammenschmelzung stark erschuttert, so dass 
die friiheren Theile immer mehr sich absondern und in sich zu- 
sammensinken. Die Abenteuer Sigmunds und seines Gefahrten 
Sintarfizzilo miissen zwar auch in Oberdeutschland wenigstens 
im Anfang des neunten Jahrhunderts noch bekannt gewesen 
sein, wie die von Miillenhoff Zs. 12, 306 beigebrachten Zeug- 
nisse lehren, aber die Not weiss selbst von Sigmund nichts 
Nennenswerthes mehr zu berichten, weder von seinen gewal- 
tigen Thaten noch von seinem tragischen Ende: hier ist er 
ein besorgter, zartlicher Vater, nichts weiter. Das ganze 
Schwergewicht der Sage fallt sehr bald ausschliesslich auf die 
spateren Theile, in deren Mittelpunkt Siegfried und Kriemhild 
stehen. Um ihr beider Schicksal gruppirt sich das gesammte 
Epos, in ihnen findet es seinen Halt und seine Einheit, sie 
tragen den StofF iiber alle Zeiten fort. 

Wir sehen auch weiter, wie das Mythische und Wunder- 
bare aus der Sage sich verfliichtigt, der weltgeschichtliche 
Zusammenhang hingegen, in den sie durch ihre historischen 
Theile geriickt war, unablassig sich vergrossert, wie die Be- 
gebenheiten schnell sich ausdehnen und stufenweise mit neuen 
Thatsachen und Personen sich anfiillen, deren einstige Ber 
deutung zu erkennen oft schwer ffillt. Denn mit diesem 
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StofFe begmnt nun ein weitgehender Austausch heroischer 
Poesie von Stamm zu Stamm, von Volk zu Yolk, Die ver- 
schiedensten Gegenden und Zeiten betheiligen sich und weisen 
ihren Lokalhelden darin eine Stelle an, welche diese oft be- 
hauptet, 5fter wohl noch wieder verloren haben, Deshalb 
bleibt auch jeder Abschliiss unserer Erkenntniss hier ein zu- 
falliger, bedingt durch die Constellation der uns gerade er- 
haltenen Zeugnisse, Denn die Sage ist ebenso sehr das fliich- 
tigste, wie sie ein ander Mal das zaheste Denkmal durch- 
lebter Zeiten ist. Sie gleicht einem ofFenen Thore, durch das 
von allen Seiten kommend geriistete Heldenschaaren aus und 
ein ziehen. Vieles ist aus ihr geschwunden und oft ist es 
gerade noch eine lose leichte Spur, ein blosser nackter Name, 
der fur die gelehrte Combination ein Anhalt wird, um da- 
hinter einen gestorten Zusammenhang zu erkennen. 

Von einzelnen Helden gehoren schon in diese erste Periode 
Dankwart und Ortwin, zwei echte frankische Vassallen. 
Zum Vassallen ist friih auch H agen geworden, obwohl seine 
Urspriinge mit mehreren Wurzeln sich ins Mythische zu ver- 
lieren scheinen. Dienstmann Gunthers wie im Waltharius 
ist er bereits in den angelsachsischen Bruchstiicken des Val- 
dere, deren Grundlage in eine sehr friihe Zeit zuriickreicht 
(Zs. 12, 275). In ihm hat die immer mehr sich ausbildende 
Sage die glanzendste Verherrlichung der Vassallentreue ge- 
schafFen. Durch dies Motiv, in dem wir den tiefsten ethischen 
Gehalt jener Zeit erkennen, erhielt unsere Dichtung eine erste 
wichtige innere Bereicherung. Der nordischen Poesie sind 
solche Themata fremd und auch die angelsachsische kennt 
nur die allgemeinen Farben und Stimmungen des Verhalt- 
nisses, wahrend die deutsche es verstand, das Wesen der 
Gefolgschaft in seltener Weise zu beleben und zu verwerthen, 
indem sie die ganze Tragik ihrer Conflicte darzustellen unter- 
nahm : wie der Held gegen sein Empfinden und seine Ueber- 
zeugung die geschworene Treue bewahren muss gegen die 
eigenen nachsten Freunde: Yerhaltnisse, wie sie in dieser 
AUgemeinheit sich oft genug seit den wechselvollen Schick- 
salen der Volkerwanderung wiederholt haben werden : fochten 
doch auch in der katalaunischen Schlacht wider ihren Willen 
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Gothen gegen Gothen. Im Valdere, im Waltharius und in 
den Nibelungen ist dieser gleiche Streit der Pflichten eine be- 
deutsame und hervorragende Seite von Hagens Thaten. 

In der alten mythischen Sage konnte er nur wirken 
durch die Unbeugsamkeit und das Ungestiim seiner Sinnesart, 
durch die damonische Gewalt seiner Personlichkeit. Nun 
tritt er unter den Bann einer sittlichen Idee, die von vorn 
herein sein ganzes Schicksal in sich schliesst, der er dient 
bis er selber untergeht, wahrend das Loos seiner Konige 
noch der Macht ausserlicher Umstande, dem Zufall der Er- 
eignisse anheimgegeben bleibt. 

Aber in den Nibelungen kann dieser friih bezeugte Con- 
flict erst seine voUe Bedeutsamkeit gewonnen haben, nach- 
dem auch auf hunnischer Seite die entsprechenden Helden 
hinzugekommen waren, mit denen er in so tragischen Gegen- 
satz gerath. Er setzt also die Bekanntscbaft und das Vor- 
handensein von Riidiger und Dietrich voraus. 

Auf die allgemeinen Bedingungen, unter denen diese 
beiden in die Sage verflochten wurden, habe ich Anz. f. 
deutsches Alterth. 3, 62 f. hingewiesen. Auch sie gehoren 
bereits einer altesten osterreichischen Sehicht der Sage an. 
Mit ihnen aber noch ein dritter. Ich meine den E c ke w ar t 
des vierzehnten und fiinfzehnten Liedes, der nothwendig ein 
anderer sein muss, als der in den friiheren Liedern vor- 
kommende. Der letztere ist burgundischer Markgraf, bildet 
in Worms die nachste Umgebung der Kriemhild und bleibt 
auch im Hunnenlande ihr Kammerer. Unseren trefifen wir 
als nachtlichen Wachter schlafend auf der Grenze und er 
bezeichnet den Riidiger als seinen Herm, gegen den er seine 
Pflicht versaumt habe (1573, 4). Der burgundische betont 
iiberall seine wanklose Treue gegen die Konigin, der hun- 
nische verrath ihren Femden ihre geheimsten Plane. Dieser 
ist gewiss ein directer Nachkomme des getreuen Eckehart, 
der als Hiiter der Grenze nun auch ein festes Amt bekommen 
hat und dadurch in Riidigers Dienst getreten ist : er 
handelt durchaus noch seiner alten mythischen Bedeutung 
gemass, wenn er zu den Nibelungen bei ihrem Eintritt in 
das feindliche Reich seine wamende Stimme erhebt. Als 




8 



ERSTES KAPITEL. 



Hiiter der Harlunge war er bereits friih in dieser Gegend 
localisirt. Nach einer Urkunde des neunten Jahrhunderts 
hiessen Burg und Umgegend von Bechelaren von altersher 
(antiquitus) Herilungoburc und Herilungovelt (Zs. 10, 163). 
Jener andere Eckewart hingegen diirfte, wie sich herausstellen 
wird, eine historische Personlichkeit des zehnten Jahrhunderts 
sein. Die beiden Namen Eckehart und Eckewart flossen in 
der letzteren Form zusammen; iibrigens heisst auch in 
Dietrichs Flucht der Hiiter der Harlunge Eckewart. 

In derselben Gegend ist auch Rudigers alter Sitz. Er 
ist *der treue Hiiter und Schutzpatron der osterreichischen 
Lande, der allem Wechsel der politischen Grenzen zum Trotz 
die Mark von Etzels Reich Jahrhunderte hindurch unverriickt 
an der Ens erhielt' (MiillenhofF a. a. O.). Grade mit dem 
Wesen eines Grenzheros vereinigt sich vortrefflich MiillenhofFs 
Deutung, wonach er auch der Hrodberaht ist, der Begleiter 
und Gefahrte Wodans in der wilden Jagd. Um solche Grenz- 
posten tobten unablassig die heftigsten Eampfe. Sehen wir 
auch von allem Schwulst seiner Rede ab, so mag Cassiodorus 
Variar. 1. VH, 4 doch dafiir ein Zeugnis sein. Dieser be- 
tont von den romischen Wachen zwischen Germanien und 
Rhatien, wie sie noch unter den Gothen, beispielsweise unter 
Theoderich fortbestanden : contra feras et agrestissimas gentes, 
velut quaedam plagarum obstacula disponuntur. Ibi enim 
impetus gentilis excipitur et transmissis iaculis sauciatur furi- 
bunda praesumtio. Sic gentihs impetus vestra venatio est.' 
So ist Riidiger mit vollem Rechte Etzels machtigster Vassall. 
Seine hohe politische Stellung hat die Sage niemals vergessen, 
daneben ihm aber eine Reihe anderer Eigenschaften zuer- 
theilt, die vermuthlich dem Wesen des getreuen Eckehart 
entnommen sind. Wie dieser izr Hiiter der Harlunge, wird 
er der Hiiter von Frau Helche Sohnen, die in der Raben- 
schlacht fallen; wie dieser wird auch er an den Nibelungen 
zum Warner. Dass auch ihm. einst die gleiche Pflicht zu- 
kam, geht noch aus unserer Ueberlieferung hervor. In der 
Not wird zwar die unheilvolle Kunde den Burgunden , erst 
durch Dietrich entgegengebracht , aber nur aus dem rein 
kiinstlerischen Grunde, damit Nichts das heitere Fest in Beche- 
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laren store. Aber die Aeusserung des Siangers betreffs Dietrich, 
1661, 4 er wdnde ez weste BiiedegSr daz er ins hSte geseit, 
weist selber auf das Vorhandensein einer anderen Ueberliefe- 
rung hin, und ist nur eine motivirte Entschuldigung, dass 
die Warnung erst so spat erfolgt. Die Dietrichssage be- 
wahrt hier entschieden Ursprunglicheres, wenn Grodelinda 
thatsachlich den Burgunden eroffiiet, dass Kriemhild noch jeden 
Tag ihren Mann jung Sigurd beweine (c. 369). Es sind 
fast dieselben Worte, deren sich in der Not 1668, 2 Dietrich 
bedient : ich heere alle morgen weinen unde klagen mit jcemer- 
Itchen sinnen daz Etzden wtp. 

Weiter brauchen wir nichts in Riidiger zu suchen : weder 
binter seinen einzelnen sagenhaften Lebensschicksalen noch 
hinter seinem Tode wird eine mythische Bedeutung stecken. 
Dies AUes ist reinstes Werk der Dichtung. Er nauss lange 
Zeit ein frei schwebender Charakter gewesen sein bis er ein- 
mal durch eine entscheidende dichterische That mit einer be- 
stimmten Stelle der Sage unloslich verbunden wurde, von der aus 
ihm nun erst ein einheitliches personliches Schicksal beige- 
legt werden konnte. Und diese Stelle, an der er auf so durch- 
schlagende Weise mit der Nibelungensage verbunden wurde, 
muss wohl sein Tod gewesen sein. Hier bei seinem tragischen 
Ende haben all die Strahlen ihren Brennpunkt, deren weiter 
herrlicher Schein iiber die ganze Dichtung leuchtet. Alles was 
in der Not diesem Ereignis vorhergeht und unsere Sympathien 
80 lebhaft an ihn fesselt, wird erst durch seinen spateren Tod 
wirksam und bedeutungsvoU, Alles dies scheint nur vorauf- 
gegangen zu sein, um im letzten Augenblick mit seiner ganzen 
Schwere ins Gewicht zu fallen. Bekundet doch auch die 
Sage selbst worauf es ihr bei Riidiger ankam, wenn sie seinen 
ganzen Ruhm im Gegensatz zu anderen Helden in seine 
Charaktereigenschaften setzt, wenn sie seine einzige nennens- 
werthe That seinen Tod sein lasst. 

Anders als mit Riidiger, der gerade in unserer Sage 
seine festesten Wurzeln geschlagen hat, steht es mit Dietrich. 
Dieser ist nicht so vollig hineingezogen. Sein Name war schon 
zu festgewachsen ipit anderen Theilen der Heldendichtung, 
als dass er hier noch eine eigene besondere Fortbildung hatte er^ 
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halten konnen. Er ragt gleichsam nur mit der ganzen Madht 
■seiner Personlichkeit in das Lied hinein und ist nur zu einem 
bestimmten Zwecke verwendet worden. Wo die Katastrophe 
sich yoUendet, tritt er mit Hildebrand dazwischen als der 
einzige- der im Stande ist die beiden letzten unbezwinglichen 
Helden, Giinther und Hagen, zu iiberwaltigen und sie dem- 
jenigen Schicksal auszuliefern, das die Sage ihnen bestimmt 
hatte. AUes Andere diirfte auf Uebertragung von Motiven 
beruhen: seine Freundschaft zu den Burgunden, die er am 
starksten in verhaltnismassig spat ausgebildeten Theilen der 
Sage bekundet, diirfte durch diejenige Riidigers veranlasst 
sein ; und ebenso wohl die schweren Conflicte, die er vor dem 
Kampfe mit jenen Helden zu bestehen hat. 

Die grosse Bedeutung, welche diese neu aufgenommenen 
Personen im Epos gewinnen, griindet sich nun aber vor Allem 
auf der letzten Umgestaltung des Stoffes in Oesterreich, durch 
welche die Haupthandlung von Etzel auf Kriemhild iibertragen 
wurde. 

Es galt den alten Fehler gut zu machen, der bei der 
ersten Vereinigung der Sage begangen war, Als man damals 
nach einer Erklarung suchte, welche den Untergang der 
burgundischen Konige zugleich auch als denjenigen der nibe- 
lungischen Helden erscheinen lassen konnte, begniigte man 
sich mit der nachstliegenden , der unersattlichen Beutegier 
des fremdlandischen Herrschers, und beriicksichtigte nicht, 
wie lose dadurch beide Theile aneinander gehangt wurden, 
so dass sie im Grunde zwei besondere Geschichten blieben. 
Der zweite war nur ein ausserer, kein innerlich nothwendiger 
Abschluss des ersten, dessen Ereignisse mehrfach keine be- 
friedigende Losung erhielten. Eine gewisse Siihne fiir den 
Mord Siegfrieds lag zwar darin, dass Briinhild, die ihn ange- 
stiftet, dann auch mit dem Helden in den selbstgewahlten 
Tod ging. Aber die eigentlichen Vollfuhrer der That blieben 
doch ungestraft, gegen sie musste sich immer noch das Rache- 
gefiihl der Kriemhild kehren; denn auch die Mordbusse ist 
wol nicht viel mehr als eine Aushilfe fiir den Mangel eines 
psychologischen Motives. Thatsachlich fanden ja auch die- 
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selben Morder durch ein neues Verhangniss am Hofe Attilas 
ihr grauenhaftes Ende. Mussten da nicht fiir den auf Gerechtig- 
keit und psychologische Wahrheit aehtenden Sinn die That- 
sachen selber deutlicher reden als alle ErklarungenP Das 
ou est la femme ? das fiir alle Zeiten und nicht am wenigeten 
fur jene altgernianischen seine Bedeutung hat, trat hier noch 
in ganz besonderem Lichte hervor, wo der Kriemhild einst 
durch ihre Bruder das schwerste Leid zugefiigt worden war. 
Ein so verbrieftes Recht auf deren Tod hatte Niemand als 
sie allein. Nur wenn sie die Urheberin desselben wurde, 
erschienen alle Begebenheiten im Lichte eines einzigen grossen 
Schicksals, das in seiner ganzen Breite sich um die Liebe, den 
Schmerz und die furchtbare Rache der Kriemhild gruppirt. 
Wesentlich erleichtert wurde diese Umgestaltung durch die 
auf osterreichischem Boden natiirliche Neigung, den in einhei- 
mischen Liedern gepriesenen Etzel von den nicdrigen und gemei- 
nen Motiven der Habgier und Treulosigkeit zu entlasten : der von 
den Thatsachen unzertrennliche Rest von Wildheit und Roh- 
heit schien der Burgundin eher anzustehn als dem eigenen 
Landeshelden. Im Zusammenhang • mit dieser principiellen 
Veranderung konnten dann auch Riidiger und Dietrich ihre 
wirksamen Rollen zuertheilt werden. 

Damit ist der Hohepunkt dessen erreicht, was vorlaufig 
fur die Sage geleistet wurde. Es geschah dies im siebenteu 
oder achten Jahrhundert, als der litterarische Zusammenhang 
mit dem Norden schon unterbrochen war, denn keine der 
letzten Umgestaltungen ist mehr dahin gedrungen (Zs. 10. 
178). Auf dieselbe Zeit (bis zur Mitte des achten Jahrhun- 
derts) weist auch die nur in Oberdeutschland erklarliche 
Steigerung im Anlaute des Namens Criemhilt zu Chriemhilt, 
die dann wiederupi nach Mitteldeutschland zuriickwandert 
(Zs. 12, 300). 

Diesem viel verheissenden Aufschwunge folgt ein langer 
Stillstand und Riickschritt. Wir treten ein in eine Zeit, die 
fiir die gesammte deutsche Dichtung gleich verhangnissvoU 
wurde. Es ist bekannt genug, wie es damit im neunten und 
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zehnten Jahrhundert beschafFen war (Scherer QF. 12, 4 f.). 
Jede ernsthafte Pflege der nationalen Dichtung hatte aufge- 
hort oder sich in wenige bluhende Kloster zuriickgezogen. 
Der wesentlicli noch von einer alteren Ueberlieferung ge- 
tragene Waltharius aus St. Gallen, der Ruodlieb aus Tegern- 
see und die Ausbildung der Thiersage in den lothringischen 
Klostern sind die einzigen nennenswerthen Ausnahmen. Die 
Neuigkeits- und Tagespoesie beherrscht noch liber das Jahr 
1000 hinaus den Markt in ganz Deutschland. Und auch 
diese gefiel sich am besten in einem kurzen politischen 
Lied, ein paar fliichtigen Yersen und Reimen, die popular 
wurden mit der Schnelligkeit gefliigelter Worte. Die latei- 
nischen Scriptoren der Zeit stecken voli davon. Die alleinigen 
Trager der Dichtung war das niedere Volk und die herum- 
ziehenden Spielleute. In ihren Handen lag denn auch die 
Pflege der Heldensage fast ausschliesslich. An eine stetige, 
gewissenhafte Weiterverbreitung ist bei ihr nicht zu denken. 
•Sie schwand zusammen, wurde verwirrt und liickenhaft. Die 
Anspielungen darauf werden selten, und sogar die sonst so 
regelmassig in den Namen sich fortpflanzenden vermindem 
sich in diesem Zeitraum sichtlich und horen inanchmal ganz 
auf, um sich erst spater wieder zu beleben, wie in dem 
Namen Nibelunc, der im 8. und 9. Jahrhundert ziemlich 
haufig ist, im 10. und 11. nur ^inmal vorzukommen scheint 
und darauf wieder ganz gelaufig wird (Zs. 12, 289 — 295), 

Die litterarischen Zeugnisse beschranken sich jetzt wesent- 
lich auf das Chronicon Quedlinburgen8e (bis zum Jahre 1025 
reichend), aber es ist vielfach nur noch ein sehr confuser Rest 
von Kenntnissen, der daraus hervorleuchtet. Unter diesem 
allgemeinen Schicksal miissen auch die Nibelungen gelitten 
haben. 

Im Laufe des elften Jahrhunderts steigert sich dann die 
poetische Thatigkeit und erlebt eine Begeneration durch den 
sich hebenden Stand Aet Spielleute. Es beginnt eine erhohte 
Pflege des germanischen Epos. Eine Reihe neuer Helden- 
gestalten zieht in die Sage ein. Aber wie geschah dies? 
Durch den regeren Austausch wurde gewte eine Vereinigung 
der versprengten, zusammenhangslos gewordenen Kenntnisse 
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hergestellt, so schei^it besonders iiber die Katastrophe auch 
noch in Oesterreich eine genauere Tradition bewahrt zu sein. 
Aber das reichte nicht aus, denn an allen Enden mussten 
neue Anfange gemacht werden. Aus der Vergleichung des spa- 
teren Bestandes mit jenen altgermanischen Fassungen ersehen 
wir, dass mit geringen Ausnahmen jede ausfuhrlichere Ueber- 
lieferung der Vergessenheit anheimgefallen war, sofern sie 
nicht durch einen ahnlich starken Inhalt wie Mord und Tod 
vor ihrem Untergange geschiitzt blieb. Die Sage ist inzwischen 
fast zum Skelett geworden, das von Neuem sich mit Fleisch 
und Blut erfuUen musste. Das Nibelungehlied erscheint bei- 
nahe als ein yoUig neues Gedicht innerhalb der allgemeinen 
TJmrisse des alten Rahmens. 

Die Belebung des Heldengesanges hat, wie wir sehen 
werden, mehrere Ursachen. Ein nachster sichtbarer Impuls 
aber kam ihm von der zu reicher Bliite entwickelten histo- 
rischen Dichtung. Aus ihr erhielt das Volksepos manchen 
neuen Zuwachs, aus ihr nahm es vor AUem eine Reihe neuer 
Personen auf. 

Die vornehmsten derselben sind Volker, die Markgrafen 
Gere und Eckewart; ferner Iring und Irnfrid : der erste rhei- 
nischen Ursprungs und ausschliessliches Produkt der Dichtung, 
die anderen Sachsen oder Thiiringer und nachweisbare his- 
torische Personlichkeiten. 

Eckewart und Gere gehoren zu den jiingsten in die 
Heldensage aufgenommenen Personlichkeiten die der west- 
falischen Thidrekssaga unbekannt sind. Im Liede werden 
beide in engerem Verhaltnis zur Kriemhild gedacht, und zwar 
erscheint Eckewart am engsten mit ihr verknupft. Wenn 
wir dem Dichter des sechsten Liedes eine bis ins Einzelne 
reichende Sagenkenntnis zutrauen diirften, wozu wir aber 
nicht berechtigt sind, so konnte Gere in der fruheren Periode 
Eriemhilds etwas mehr hervorgetreten sein als in der spateren. 
Er richtet dort die ausfiihrlich beschriebene Botschaft ins 
Mbelungenland und die Einladung nach Worms aus. Er 
wird sjigar ein Verwandter Kriemhilds genannt (697). Aber 
darauf ist nicht viel zu geben. Spater bringt er ihr, iift 
elften Liede, nur noch die erste Nachricht von der Werbung 
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Etzels und bildet beim Empfang Riidigers mit Eckewart ihre 
nachste Umgebung. 

Der letztere ist viel wichtiger. Das sechste Lied nennt 
ihn unter Kriemhilds Hofhaltung im Nibelungenland (708). 
Nach dem elften ist er auch in Worms bei ihr geblieben. 
Er selbst riihmt hier seine Treue gegen sie, die er bewahrt 
habe vom ersten Augenblick an, wo er ihr Dienstmann ward, 
und will sie bewahren bis in den Tod. Er zieht von allen 
Dienstmannen allein mit ihr ins Hunnenland (1223. 1224) 
und heisst dort, im dreizehnten Liede, ihr Schatzmeister. Dann 
verschwindet er, denn dass er mit dem Warner Eckewart 
nichts zu thun hat, ist oben bemerkt. 

Wer sind nun beide, denn dass sie historische Personlich- 
keiten sein miissen, unterliegt wol keinem Zweifel, und wie 
sind sie in unsere Sage gekommen. Sind beide es selbstandig 
oder hat der eine den anderen mit sich gezogen. Ist es nicht 
merkwiirdig, dass sie gerade zu Kriemhild in ein naheres 
personliches Verhaltniss geriickt und nicht in irgend eine 
Gruppe der Heldenschaar eingeordnet sind. Diese Frage bildet 
den nothwendigen Ausgangspunkt fiir alle weiteren Nach- 
forschungen. 

Lachmanns Vermuthung, dass Markgraf Gere der aus 
der Slavenkriegen Ottos I. beriihmte Markgraf von Ostsachsen 
sei (Anm. S. 336), hat allgemeine Zustimmung gefunden. Nicht 
80 die, soweit ich sehe, zuerst von A. Giesebrecht in v. d. 
Hagens Germania 2, 232 aufgestellte Ansicht, dass auch Ecke- 
wart identifich sei mit dem gleichnamigen historisclien Mark- 
grafen von Meissen (985 — 1002). Diimmler, Piligrim von 
Passau S. 191, halt dies fiir ausserst unwahrscheinlich. Und 
doch spricht schon bei oberflachlicher Betrachtung dafiir, dass 
beide derselben Sphare angehoren und sich gleichmassig in 
den Slavenkriegen ausgezeichnet haben. Aber es treffen noch 
mehr Griinde zusammen. 

Direct aus der Geschichte konnen sie natiirlich nicht 
heriibergenommen sein, als Zwischenstufe sind historische 
Lieder des zehnten und elften Jahrhunderts anzunehmen. Nun 
gibt es aber ein geschichtliches Verhaltnis, welches sict dem 
im elften Liede dargestellten zwischen Eckewart und Kriem- 
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hild selir nahe an die Seite stellt : das zwischen eben diesem 
Eckewart von Meissen und jener fremden orientalischen Fiirstin 
auf dem deutschen Kaiserthron, der viel beleumundeten und 
viel gepriesenen Griechin Theophano. Ihre Gestalt traf in 
mehr als einem Punkte mit dem Bilde der Kriemhild zu- 
sammen. An diese erinnern konnte schon ihr gemeinsames 
bemitleidenswerthes Schicksal: Otto II, ihr Gemahl, wurde 
fortgerafft aus einer wechselvoUen Laufbahn mitten in der 
Bliite seiner Kraft, kaum 28 Jahre alt. Nach seinem Tode 
hatte sie den schwersten Gefahrdungen zu trotzen. Sie war 
von wunderbarer Schonheit, mit Glanz und Reichthum um- 
geben wie selten eine andere ; als Weib zwar nicht frei von 
den Schwachen ihres Geschlechts , doch voli bescheidener 
Pestigkeit. So berichtet Thietmar IV, 8 iiber sie. Sie hat 
80 gewaltig und mit mannlicher Kraft (custodia virili) in die 
Schicksale Deutschlands eingegriffen , wie kaum ein Weib 
zuvor. Neben allem abenteuerl^chen Schein, der um sie ge- 
breitet war, lag etwas Heldenhaftes in dem Charakter dieser 
Frau. Die Schwierigkeiten, die es nach Ottos Tode zu be- 
waltigen galt, warep ausserordentliche. Heinrich der Zanker 
suchte sie ihrer Anspriiche zu berauben und die kaiserliche 
Macht an sich zu reissen. Aber sie hat, wie die Quedlin- 
burger Annalen zum Jahre 991 berichten, sieben Jahre lang 
das ganze Reich wie mit einer Fessel vereinigt. Ueber sie 
ist in gutem wie in bosem Sinne viel gefabelt worden. 

In Thiiringen scheint die Anhanglichkeit an sie am 
starksten gewesen zu sein. Diese Gegenden waren zugleich 
auch die Augenzeugen der Hauptwendepunkte und Ereignisse 
ihres Lebens. Hier gaben gleich zu Anfang die Vassallen 
ihre Sympathien fiir die Kaiserin am entschiedensten kund, 
unter ihnen auch Eckewart. Hier huldigte Heinrich ihr und 
ihrem Sohne. Hier feierte sie ihre prangendsten Feste. 

Eckewarts Name ist mit dem Theophanos aufs engste 
verkniipft , und thiiringische Lieder mochten in ihm den 
treuesten und angesehensten Diener ihrer Krone feiern. Ihre 
ersten Schritte galten gleich den fast verlorenen wendischen 
Marken. Die gerade erledigten wurden neu besetzt und mit 
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DurchbrechuDg der Erbfolge machte siie Eckart zum Orafeu 
eines Theiles der thuringischen Mark. Durch ihn wurde eine 
wesentliche Verbesserujog der Lage eriielt. Er ist in diesen 
Gegenden ihr erster ruhmgekronter Feldherr. Er bleibt hier 
die Stiitze ihrer Macht. Stets und vor Anderen getreu hielt 
er zur Eaif^erin, nachdem er gleieh nach dem Tode ihres 
Gatten in dem verhangnisvollen Jahre 984 sich glanzend be- 
wahrt hatte. Als Belohnung seiner Treue empfiug er von 
ihr die Markgrafschaft Thiiringen in ihrem ganzen TJm- 
fange, und das Yolk jubelte ihm zu. Er stieg schnell uber 
fast alle Vassallen des Reiches empor. Sein jabes Ende, als er 
nach Otto IH. Tode (1002) um die Kaiserkrone konkurrirte, 
ist bekannt. 

Dies selbe Grundverhaltnis kehrt nun in den Nibe- 
lungen wieder. Eckewart ist an dieselbe Periode von Kriem- 
hilds Leben gekniipft, in der auch der historische Markgraf 
der Eaiserin so wichtig wird: er leistet der Kriemhild seine 
treuen Dienste nicht in dem letzten grossen Eampfe, denn da 
verschwindet sein Name, sondem wahrend des verhangnis- 
vollen Uebergangs ihrer Wittwenschaft und Wiederver- 
mahlung. 

Wie haben wir uns also den Vorgang zu denkenP Ich 
meine, es gab thuringische oder sachsische Lieder, welche das 
Schicksal der Theophano besangen, die nach dem voUen 
Glanz des Lebens plotzlich in ein so tragisches Geschick ver- 
wickelt wurde, aber zum Gliick noch eine machtige Stiitze 
fand an dem ihr in wankloser Treue ergebenen Eckewart* 



* Auf Yolksthumliche Yerse bezieht sich Thietmar Y, 1: reoor- 
daris qualiter oecinit populus *Deo nolente yoluit Heinricus regnare'? 
Aber es fftUt schwer sie schlagend zu flbersetzen. Auoh des Reimes 
mag hier gedaclit werden, der dem Bischof Willigis, dem energischen 
Parteigftnger der Theophano an die. Thuren geschrieben wurde: 
'Willigis, Willigis, denk woher du kommen sis' (Deutsche Sagen 
2, 147). Fast ebenso wiirde er althochdeutsch lauten. Die darflber ge- 
malten Rflder sollten den Sohn des Radmachers an seine niedere 
Herkunft erinnern. 
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Solche Lieder sind denjenigen Spielleuten bekannt, die zur 
Zeit des 8ich neu belebenden Heldengesanges von Kriemhilds 
Wittwenschaft zu berichten haben. Sie soUen erzahlen und 
wissen doch nicht viel. Da war noch mancher KunstgrifF 
von Nothen. TJnd wie es ein einfachster Vorgang dichte- 
rischen Erfindens ist, Pernes an Gegenwartigem sich zu b'e- 
leben, so mag auch manchem Sanger, der ein Lied von 
Kriemhilds Trauer und Anfechtungen nach dem Tode ihres 
Gemahls vorzutragen ^latte, die ungliickliche Theophano gleich- 
sam Modell gesessen haben, mochte er nun die kurs'renden 
Lieder dabei benutzen oder nicht. Ein solcher Process fiihrte 
aber sehr leicht dahin, ihrem ergebenen Markgrafen nun that- 
sachlich seinen herkommlichen Platz zu lassen in der neuen 
Sage, in der schon so viel Helden aller Lauder vereinigt 
waren. Auf alle Palle kann die von ihm erhaltene RoUe nur 
ein zusammengeschrumpfter Rest einer friiher bedeutungsvol- 
leren Entfaltung sein. Uebrigens musste seine Aufnahme 
noch wesentlich erleichtert werden durch seinen Namen, der 
ja fast so lautete wie, der des mythischen Warners, dessen 
Treue ebenfalls in Liedern cursirte. 

Zugleich mit Eckewart und durch ihn ist denn auch 
Gere hineingekommen. Sie gehoren in der Localtradition eng 
zusammen, wie sie auch zeitlich nicht weit von einander ab- 
stehen. Als nach Geros Tode das Markherzogthum getheilt 
wurde, ward einer seiner Nachfolger Gunther, der Vater un- 
seres Eckewart. Unter Eckewarts Vorgangern war keiner, der 
annahernd an Glanz und Ruhm hervorragte wie Gero. Aus 
den Slawenkampfen sind von ihm WaflFenthaten der kiihnsten 
Heldenhaftigkei! verzeichnet. Beide werden auch gemeinsam 
in thiiringischen Liedern gepriesen sein. Es waltete zwischen 
ihnen manche Aehnlichkeit und noch Giesebrecht (II, 635) 
sagt von Eckewart: 'Es lebte etwas in ihm von der Art des 
Markgrafen Gero, nur dass er sich weniger in den ihm ange- 
wiesenen Schranken zu halten wusste und seinen Blick zu 
iibermassiger Hohe zu erheben wagte.' 

Ein ausdriickliches Zeugniss, dass auch die gleichzeitige 
Volksdichtung die in der Geschichte und der Sage uns begeg- 
nenden Personlichkeiten fiir identisch hielt, liegt iiber Gero 

yF. XXXT. 2 
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und Eckewart nicht vor, wohl aber uber Irmenfrid und 
Iring, uber die vom neunten bis zwolften Jahrhundert nach- 
weislich in den mitteldeutschen Gegenden fortdauemde aber 
immer sagenhafte Traditionen bestanden (Zs. 17, 64 ff.); dass sie 
zu Attila entflohen seien, berichtet der Anonymus des zwolften 
Jahrhunderts (Zs. 17, 61). Vagegen konnen wir hier den 
Yorg^g selbst nicht so genau erklaren, doch yergleiche Lach- 
mans Anmerkungen S. 338. 

Ueber den Grad der Beliebtheit aller dieser Sagenhelden 
in den verschiedenen Gegenden Deutschlands wird eine me- 
thodische Ausbeutung der Urkunden gewiss noch vielerlei er- 
geben. In den bairisch-osterreichischen Gegenden war im 
Laufe des zwolften Jahrhunderts entschieden Rudiger am 
popularsten geworden; fiir manche Elosterbezirke habe ich 
aus den Monumenta Boica bis zum Jahre 1220 mehr als 24 
Trager desselben Namens sammehi konnen. 

Welchen Aufschwung und welchen Abschluss unsere 
Dichtung selber in diesem neuen Zeitabschnitt genommen, er- 
ortere ich unten in einzelnen Kapitehi. Zuvor aber will ich 
auf einen so gut wie iibersehenen, aber, wie ich glaube, den 
machtigsten Impuls hinweisen, den sie nicht aus sich selber 
schopfte, der ihr von einer ganz anderen Seite kam. 




ZWEITES KAPITEL. 

DIE WIEDERGEBURT DES EPOS. 



Wir haben gesehen, dass der angedeutete Aufschwung 
unserer nationalen DichtuDg in vielen Dingen ein voUig neues 
Erwachen sein musste. Wo aber voUzog es sich zuerst? 

Nach der raeistverbreiteten Ansicht geschah es in Oester- 
reicli, WO ja auch die Heimat ihrer vollen reichen Bliite 
ist. Aber hiergegen durfte schon die Thatsache sprechen, 
dass die letzten in die Heldensage aufgenommenen Personlich- 
keiten keine Oesterreicher, sondern Rheinlander und besonders 
Mitteldeutsche sind (S. 13 f.). Und selbst eine in der Sage so 
unbedeutende osterreichische Personlichkeit wie Nuodunc setzt 
eine sachsische Zwischenform N6dung (fiir Naudung) voraus. 
Auch voUige Umdeutschungen begegnen : Stuotfuhs scheint ein 
sachsischer Stddfus zu sein (Zs. .12, 419 f.), also ein *Busch- ^ 
mann' oder 'Buschreiter , was zu seinem Wesen hie und da 
nicht iibel passt. Gegen Oesterreich spricht noch weiter die 
Beschaffenheit der aus dem Herzen von Westfalen stammenden 
Thidrekssaga, die in den ihr mit der Not gemeinsamen Par- 
tien nur selten siiddeutsche Einwirkungen bekundet, vielmehr, 
wie wir sehen werden, in der Regel selbst die ursprilnglichen oder 
alterthiimlicheren Fassungen enthalt, welche den siiddeutschen 
zu Grunde liegen. Diese gemeinsamen Partien tragen auch 
wejter dieselbe asthetische und lokale Farbe wie die anderen 
zahlreichen nur in der Saga vorhandenen Begebenheiten, so 
dass wir jedesfalls sicher sind hier ein wichtiges Centrum 
volksthiimlicher bichtung vor uns zu haben, von dem Niemand 
behaupten kann, dass es nicht schon im zwolften Jahrhundert 

2* 
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vorhanden gewesen, das auch nach Siiddeutschland hin in 
reichem Masse anregend und erweckend fortwirken konnte. 

Doch diirfte auch kein Bedachtsamer sich bei Westr 
falen beruhigen wollen. Ein so grosser geistiger Aufschwung 
wie ihn die Saga voraussetzt, voUzieht sich nicht ohne erkenn- 
bare Ursachen in einem abgeschiedenen Lande. Wir miissen 
uns unbedingt schon nach einer sehr starken Anregung um- 
sehen : die kleineren vereinzelt wirkenden wie die im vorigen 
Eapitel dargelegten reichen nicht zur Erklarung aus. Auch 
der yon MiillenhofF Zs. 12, 319 ff. mit Recht betonte Ein- 
fluss, den die erneuten Verbindungen mit Italien auf die Be- 
lebung der Sage von Dietrich ausiiben mussten, betrifft nur 
das Mehr oder Weniger von Ereignissen eines einzelnen in 
sich abgerundeten Kreises und lasst die Herkunft des neuen 
Konnens und der neuen dichterischen Kraft noch unerklart, 
Diese aber vor AUeni gilt es zu erlautem : denn nicht auf 
das was man sieht kommt es an, sondern mit welchen Augen 
man es sieht. Alle die Ankniipfungspunkte aber, nach denen 
wir suchen , finden wir thatsachlich aii dem Westfalen be- 
nachbarten Niederrhein. Hier war nicht nur, wie bekannt, 
von je ein Herd der Heldensage, hier treffen auch am An- 
fang des zwolften Jahrhunderts alle Bedingungen zusammen, 
die nothwendig eine neue Bliite der Dichtkunst im Gefolge 
haben mussten. Hier bestand zwischen den zusammengrenzen- 
den Nationen, den Nordfranzosen, den Deutschen und Nieder- 
landern, die alle miteinander ein hochgehendes politisches Leben 
fiihrten, ein ununterbrochener geistiger Verkehr und Austausch. 
In der damaligen flandrisch-lothringischen Litteratur herrscht 
eine iiberaus rege Production, eine grosse Virtuositat und 
Leichtigkeit dichterischer Gestaltung, und eine Erfindungskraft, 
die eine ganz erstaunliche Fiille heroischer Situationen und 
Motive hervorgebracht hat. Hier steckt so viel episches 
Material beisammen wie zu jener Zeit nirgend sonst. 

Dass eine so machtige Bewegung sich ganz innerhalb ihrer 
urspriinglichen Grenzen gehalten und nicht auch weiter nach 
Deutschland hiniibergegriffen habe, ist vonvornherein nicht anzu- 
nehmen. Schlang doch die lateinische Poesie der Vagirenden 
und der Kleriker um alle Nationen schon ein gemeinsames Band. 
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Somit diirften wir den Ursprung jener Entwickelung, 
die vor unseren Augen sichtbar in Oesterreich endet, in Wirk- 
lichkeit am Ni6derrhein zu suchen haben, und die Nibelungen 
waren fast dieselben Wege gewandert wie die in der Gudrun 
vorliegenden StofFe der Seeheldensage und geraume Zeit spater 
die Producte der hofischen Litteratur. Bei der Gudrun, die 
das eigentliche Sachsen nicht beruhrt zu haben scheint, ist 
diese Annahme sicher, obgleich sie durch fast gar keine son- 
stigen Zeugnisse gestiitzt wird : fiir die Nibelungen, von denen 
wir die ' Marksteine ihrer Wanderung besitzen , diirfte sie 
wenigstens nicht unwahrscheinlich sein. Was ich bei den letz- 
teren noch dariiber hinaus nachzuweisen hoffe , sind die that- 
sachlichen Einwirkungen romanisch-niederlandischer Diehtung. 

Diese friihesten litterarischen Beziehungen zwischen 
Deutschland und Nordfrankreich verlangen dringend eine 
sorgCU^e Untersuchung. Vielleicht gelingt es mancherlei 
dunkle Punkte^ unserer Litteraturgeschichte dadurch aufzu- 
hellen. Wir sehen nicht einmal klar die Anfange der hofischen 
Epik. Lachmann zu Iwein 925 bemerkte, dass schon vor Eil- 
harts Tristant ein uns zur Zeit noch unbekannter Roman von 
Artus verdeutscht sein miisse (vgl. auch Lichtenstein Eilhart 
von Oberge S. CLViii). Und die neuen Funde lassen uns 
immer mehr den Reichthum des Verlorenen ahnen. 

Auch iiber die friihste volksthiimliche Epik kann man 
schon jetzt wenigstens einige Zeugnisse sammeln. Albert von 
Aachen schopfte im Anfang des zwolften Jahrhunderts seine 
Erzahlung iiber den ersten Kreuzzug aus flandrischen und 
nordfranzosischen Liedern. Aber die nordfranzosische Dieh- 
tung hat ihre directen Senker auch weit nach Deutschland 
hineingetrieben. Treffen wir doch gerade in dem altesten 
hergehorigen osterreichischen Gedicht, der Klage, zwei der- 
selben an. Die Herzogin Isalde zwar konnte aus Eilharts 
Tristrant stammen (Lachmann zur Klage S. 290, Lichtenstein 
S. cxciii), obgleich ich es nicht fiir wahrscheinlich halte. 
Ihr beriihmter Name ist an mehreren Stellen mit der Helden- 
sage verkniipft, und war es wohl schon langer. Isolde heisst 
in der Saga die Gattin des Jari Iron wie die Konig Hertnids. 
Thatsachlich gemeint diirfte aber in der Klage noch eine an- 
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dere sein. Denn sie konnte nur als heimatsberechtigt in 
Oesterreich gelten, und ihre Auffiihrung an der betreffenden 
Stelle hat nur rechten Sinn und Zusammenhang, wenn nian 
auch in Oberdeutschland einmal annahm, was der Saga- 
schreiber c. 231 ausspricht, dass so die Schwester Konig 
Dietrichs von Bern hiess. In dieselbe Tradition gehort Rii- 
digers Ross Poymunt, hinter dem klarlich Boemunt, der Held 
der Chanson d'Antioche, steckt. Dass der Name des Fiirsten 
hier einem Pferde beigelegt wird, scheint zu beweisen, dass 
er nur als ein verlorener Nachklang einer verfluchtigten 
Ueberlieferung iibrig geblieben und schwerlich, wie Lach- 
mann annimmt, direct einem franzosischen Roman entnommen 
ist. Auf niederdeutsche Vermittelung diirfte iiberdies die 
Thatsache fuhren, dass er Lautverschiebung erlitten hat. 

Andere Beziige fuhren uns nicht ganz so weit, aber auf 
denselben Weg. Die Stangen, die in der Poesie der Fah- 
renden (zuerst im Rother) den Riesen beigelegt werden, hat 
Scherer QF. XII, 92 mit Recht auf die franzosische Dich- 
tung zuriickgefiihrt und auch den Widolf mittum^tangi der 
Thidrekssaga iiberzeugend mit dem Renoarz au tinel zusammen- 
gestellt. Dergleichen wird sich bei langerem Forschen wohl 
Vieles ergeben. 

Auch die auf deutschem Boden begegnenden sagenhaften 
romanischen Namen diirfen als litterarische Zeugnisse fiir die 
Bekanntschaft der betreffenden Stoffe gelten: von 1100 ab 
hat Mullenhoff Zs. 12,355 ff. eine ganze Reihe derselben in 
Deutschland angemerkt und sie lassen sich gewiss noch ver- 
vollstandigen. Gelegentlich tragen sie wie der bairische Wa- 
lewan von 1188 auch wohl niederlandische Lautform. Nicht 
minder stiitzen sich die friihesten Zeugnisse fiir die Bekannt- 
schaft der epischen Thiernamen in Flandern wie am Nieder- 
rhein auf die nordfranzosische Dichtung (Mullenhoff Zs. 18, 5). 
— Auf lange ununterbrocheneVerbindung zwischenbeiden Vol- 
kern lasst andererseits dann noch der Umstand schliessen, dass bis 
zur Neubliite unserer Dichtung die Zeugnisse fiir die deutsche 
Heldensage in Namen gelegentlich wohl auf franzosischem 
Boden am hartnackigsten fortbestehen : Zs. 12, 290 f. 293 f. 
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15, 310, denen sich die spateren aus den Niederlanden hin- 
zugesellen Zs. 12, 362 ff. 

Doch dies AUes sind Einzelheiten, die gar nicht in Be- 
tracht kommen neben den grossen und auiFallenden Ueber- 
einstimmungen der Dichtungen selber, die sich zur Ver- 
gleichung darbieten. Im Inhalt, in der Darstellung und im 
Ton derselben waltet zu oft derselbe Geist, um ihn jedesmal 
aus dem leeren Zufall erklaren zu diirfen, und feinere Ge- 
lehrte sind wiederholt ahnungsweise und zwar dreimal ohne 
von einander zu wissen, auf das Bestehen eines ihnen selber 
noch undeutlichen Zusammenhanges gefiihrt worden. Vorurtheile 
verschiedener Art machten ihnen aber noch unmoglich, das 
Kichtige zu erkennen. 

Der erste war Ludwig Uhland 'Ueber das altfran- 
'zosische Epos 1812 (jetzt Schriften IV, 327-370). Ueber- 
zeugt von der Urspriinglichkeit und dem Uralterthum ger- 
manischen Gesanges deutet er an, dass es uns Deutschen 
nicht gleichgiiltig sein diirfte, wenn sich eine Einwirkung 
des alteren urspriinglich deutschen Heldengesanges auf die 
Bildung des altfranzosischen Epos nachweisen liesse' (S. 363). 
In den Noten zu der beigefiigten meisterhaften Uebersetzung 
einiger Partien der Chanson de Girart de Viane stellt er ver- 
suchsweise einige iibereinstimmende Redeformen und Wen- 
dungen zusammen. 

Dasselbe, aber mit unwissenschaftlichen Griinden und 
ohne eine wirkliche Empfindung von den Thatsachen zu haben, 
behaupteten dann, soviel ich weiss, wieder zum ersten Mal 
dieFranzosen d'Hericault 1860 und LeonGautier Les!^popees 
fran^aises I p. 10 ff. (1865); ausser auf Betrachtungen all- 
gemeiner Art stiitzten diese sich fiir ihren Zweck auf das 
Ludwigslied und einige andere unverwandte Denkmaler der 
friihern hochdeutschen Dichtung; gegen sie erhob seine Stimme 
Paul Meyer Recherches sur l'^popee frangaise p. 55 ff. 

Seitab, wie so oft, steht auch hier ein Anderer: der 
um unsere Heldensage so hochverdiente aber seinet Seltsam- 
keiten halber zu wenig geschatzte Mone. Er hatte in seinen 
Untersuchungen zur deutschen Heldensage 1836 wohl das 
bestimmteste Gefiihl von einer wirklichen Zusammengehorig- 
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keit freilich bloss bei einem einzelnen Gedichte, dem Werin 
von Lothringen, den er S. 192 ff. im Auszuge verolfentlichte. 
Nur schoss er weit iibers Ziel hinaus, wenn er annahm, dass 
dem Werin wie den Nibelungen dieselbe Sage zu Grunde 
liege, die beide Nationen selbstandig ausgebildet hatten. 
Die Statte der Beriihrung suchte auch er, obwohl aus falschen 
Combinationen heraus, am Niederrhein. 

Diesen Hypothesen gegeniiber lasst unsere bessere 
Kenntnis der mittelalterlichen Litteratur uns nur eine Mog- 
lichkeit offen; dass die deutsche Poesie sich an die friiher 
und reicher entwickelte franzosisch-niederlandische angelehnt 
habe; die nachsten und starksten Einwirkungen derselben 
mussten natiirlich in den Grenzgegenden hervortreten. Oder 
richtiger noch: diese waren von allem Anfang an in jene 
Entwickelung hineingezogen und nahmen an ihr lebhaften 
Antheil. So schufen die Spielleute des Niederrheins, als sie 
sich aufs Neue der deutschen Heldendichtung zuwendeten, 
aus ganz anderen Tr'aditionen heraus, als die Sanger im iibri- 
gen Deutschland. Sie hatten bereits iiber einen vorhandenen 
Schatz epischer Erfindungen und Motive freie Verfiigung. 
Von di^sem Reichthum theilten sie an alle Stoffe aus, die 
iiberhaupt von ihnen behandelt wurden. Ihm begegnen w^ir 
iiberall: in der Lagerpoesie flandrischer Kreuzritter, in den 
Chansons nordfranzosischer Jongleure, in der Historiographie 
niederlandischer Kleriker, und es ware Kurzsichtigkeit, die 
deutsche Volksdichtung allein abgesperrt zu denken von diesem 
gemeinsamen Quell, aus dem ein Jeder schopfen konnte. Der 
neue Zuwachs im Inhalt und der Darstellung, den sie hier 
gewonnen, ging ihr nun aber nicht verloren, sondern w^an- 
derte mit den Stoffen selbst durch alle deutschen Gaue. 

Ich will an den Nibelungen nachzuweisen versuchen, 
dass sie von jener internationalen Poesie nicht bloss im All- 
gemeinen eine starke Anregung empfingen, sondern dass sie 
ihr vielleicht auch eine Reihe specieller Thatsa<^hen verdanken. 
Es handeit sich dabei in der Regel um diejenigen Bestandtheile 
der Sage, welche in den alteren Aufzeichnungen noch nicht 
nachweisbar sind. Auf den ganzen sonstigen Inhalt der ^ach- 
sischen Thidrekssaga einzugehen muss ich mir in der Regel 



Digitized by 



DIE WIEDERGEBURT DE8 EPOS. 



25 



versagen, doch will ich wenigstens bemerken, dass sie zu 
jenen Dichtungen oft noch schlagendere und zahlreichere 
Analogien stellt, als die Nibelunge not. Wer meine Argu- 
mente nicht verwirft, wird auch phne dies den Schluss ziehen, 
dass die Saga auch nur eine grosse Station des Weges ist, 
auf dem der am Niederrhein erhaltene Anstoss durch Deutsch- 
land fortwirkt. 

Die Beweisfuhrung freilich bleibt immer eine schwie- 
rige und sehr delicate, da wir nicht absolut greifbare Resul- 
tate, etwa wirkliche Nachdichtungen vorhandener Originale 
aufzudecken vermogen. Der Anblick der Beriihrung zwischen 
jenen Litteraturen entzieht sich eben unseren Augen: der 
Zusammenhang ruht auf dem Grujide der Bewegung, nicht 
auf seiner sichtbaren Oberflache. Es ist hier vielfach etwas 
ganz Aehnliches der Fail wie bei Goethes Werther. Auch 
ini Werther lassen sich keine positiven Entlelinungen aus der 
Nouvelle Heloi'se aufdecken, obgleich er sich zu ihr verhalt, 
wie zur Ursache die Wirkung. 

Ich wahle zur Veranschaulichung des Gesagten nur 
wenige Werke, von denen aber jedes fur den Zustand der 
damaligen Volksdichtung sehr aufschlussreich i«t. Zunachst die 
altfranzosischen Gedichte iiber Werin von Lothringen. 
Sie sind, wenn auch noch nicht voUstandig, veroflfentlicht von 
P. Paris, Li Romans de Garin le Loherain 2 vol. Paris 1833 — 
1835 und 6delestand . du Meril La mort de Garin le Lohe- 
rain 1846. Die Entstehung, wenn. auch nicht der Abschluss 
derselben, fallt gewiss noch in den Anfang des zwolften Jahr- 
hunderts, Paris (II, p. 5 Anm.) setzt sie vor das Jahr 1138. 
Die deutschen Rheinprovinzen bis nach Koin hin liegen voUig 
im Gesichtskreise der Verfasser und werden in hervorragender 
Weise in die Handlung hineinverflochten. Im Dome zu Koin 
soli auch nach der Briisseler Handschrift das erfabelte Buch 
aufbewahrt sein, worauf der Verfasser sich als Quelle beruft. 

Wenn uns hier besonders die Fiille einzelner verwandter 
Zuge interessirt, so wird uns das zweite Gedicht daneben 
noch besonders lehrreich durch den tiefen Einblick, den wir 
daraus in die Entstehung und das Wesen der Volksepik ge- 
winnen, ich meine die Chanson d'Antioche (2 vol. ed. 



Digitized by 



26 



ZWEITES KAPITEL. 



P. Paris 1848), deren Charakter und Bedeutimg H. v. Sybel 
in der Allgemeinen Monatsschrift fiir Wissenschaft und Lit- 
teratur 1851 S. 30 — 50 in glanzender Weise dargelegt hat. 
Hier begegnen fiir unsere deutsche Heldendichtung vielfach 
die schlagendsten Analogien. Die Vielgestaltigkeit und die 
wuchernde Kraft der in Liedern sich ausbreitenden Sage tritt 
in das hellste Licht. Die meisten Erscheinungen, die Sybel 
darlegt, konnen wir fiir das Nibelungenlied einfach unter- 
schreiben. 

Die Chanson wurde um 1200 von Graindor de Douai 
verfasst, ist aber ihrerseits nur eine Ueberarbeitung alterer 
Lieder, die bis in den Anfang des Jahrhunderts zuriickreichen. 
Sie rief dann selber noch eine Menge neuer Umarbeitungen 
hervor und fand die weiteste Verbreitung. Die alten Lieder 
sind unmittelbar aus den Situationen des ersten Kreuzzuges 
entsprungen : sie stammen grosstentheils aus dem Lager oder 
doch aus dem Lande des Grafen Robert von Flandern . . . 
Erst nach der Einnahme von Antiochien treten wir in andere 
Kreise: das hier benutzte Lied weist auf nordfranzosichen 
Ursprung' (Sybel S. 48). Graindors Arbeit hat die Existenz 
der einzelnen benutzten Lieder zwar aufgehoben, aber doch 
noch genug Widerspriiche iibrig gelassen, die nur in jenen 
ihre Erklaruug finden konnten, wenn z. B. Robert von Flan- 
dern und Raimund von Toulouse bei der Belagerung von 
Antiochien zweimal in verschiedenen Strophen vor verschie- 
denen Thoren genannt werden, u. A. m. vgl. S. 42 f. 

Zum Theil dieselben, zum Theil andere Lieder, wie dem 

Graindor, lagen iiber dieselben Begebenheiten dem Aachener 

Canonicus Albertus Aquen8is vor, dessen Chronicon Hierosoly- 

mitanum (Bongars Gesta dei per Francos p. 1 84 ff.) bis zum 

Jahre 1121 reicht. Das Verhaltnis zwischen beiden Aufzeich- 

nungen ist ausserordentlich interessant und von Sybel im 

Einzelnen erortert worden : es ist dasselbe wie zwischen dem 

Nibelungenlied und den entsprechenden Theilen der Dietrichs- 

sage oder der Klage. Auch hier ist kein Gedanke daran, 

dass der eine Verfasser den andern benutzt hat, um so 

I ... 
frappanter treten wieder einzelne Stellen hervor, die sich in 

wortlicher Uebereinstimmung wie Uebersetzung und Original 
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ausnehmen . . Die Gesammtanschauung beider ist soweit ver- 
wandt, da8s man sich stets im Gegensatz zu den geschicht- 
lichen Berichten fiihlt, imd soweit verschieden, dass der eine 
unmoglich dem andern als Quelle gedient haben kann/ 80 
geben beide das Detail der Hergange in Cilicien wortlich 
gleichlautend, aber in einer vollig entgegengesetzten Tendenz 
(S. 40). Bei der Belagerung Antiochiens geht die Handlung 
in manchen Punkten auseinander, *dagegen stimmen die 
Reden Solimans, des Sultans und des Emir Corboran wieder 
wortlich iiberein. Diese also wurden, einmal erfunden, in 
fester Ueberlieferung umhergetragen, in verschiedenen Liedern 
in verschiedenen Zusammenhang eingeordnet. Der eine legt 
sie dem Sensadon, der andere dem Soliman in den Mund* u. s. w. 
Von einem andern Berichterstatter, dem Monche Robert, lasst 
sich nachweissen, dass ihm iiber die Belagerung von Antiochien 
nur eins der in dife Chanson verwebten Lieder vorlag: das- 
jenige, welches die hochpoetische Figur des Corboran behan- 
delte, — wjhrend alle andern ihm unbekannt blieben (S. 46). 
Nichts Anderes, als was hier in so vielen Fallen greif bar vor 
Augen liegt, statuiren wir fiir unsere deutsche Volksdichtung, 
welche die Ungunst der Ueberlieferung voli der schmerz- 
lichsten Liicken gelassen hat. 

Auf den Inhalt der Chansons d'Antioche kommt es hier 
nicht an: die einzelnen sich beriihrenden Motive hebe ich 
unten hervor. 

Von einer anderen Seite stellt sich uns der in epischer 
Erzahlung bewundernswerth productive Geist dieser Zeit und 
Gegend dar in der Geschichtserzahlung des Klerikers Gal- 
bertus von Brugge. In seiner Passio Karoli comitis 
(MM. S8. 12 p. 561-619) schildert er das Schicksal des 
Grafen Karls des Guten von Flandern, der im Jahre 1127 
in der Kirche zu Brugge von meuchelmorderischer Hand er- 
schlagen wurde, nebst den furchtbaren Ereignissen, welche 
dieser Unthat folgten. Ausser der Passio gibt es noch zwei 
ungefahr gleichzeitige, nur sehr viel kiirzere Darstellungen 
dieser Facta, die ein fabelhaftes Aufsehen erregt haben miissen. 
Sie sind abgedruckt in demselben Bande der Monumenta. 
Man durchschaut bald ihr gegenseitiges Verhaltnis; die letz- 
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teren fugen zu jener nicht bloss, wie Wattenbach Geschichts- 
quelleii II , 299 sich ausdruckt *doch noch einige eigen- 
thumliche Nachrichten hinzu/ vielmehr enthalten sie, beson- 
ders die des Anonymus, mit Auanahme des grossen Factums 
selber fast nichts Ueberemstimmendes, und oft fundatnentale 
Widerspriiche. Die wundervoUe Steigerung der bei Galber- 
tu8 gross ausgefiihrten Katastrophe, im allmahlige machtige 
Anwachseu der Bewegung bis zu ihrem letzten ruhigen Ab- 
schluss durch das Eingreifen Eonig Ludwigs wird hinfallig 
durch die Notiz in c. 9, welches die Rache von vorn herein 
in die Hande des Konigs legt. Galbert hat die prachtvoUe 
Erfindung wie Walter sich oben im Orgelstuhl versteckt halt, 
bis er sich nicht mehr zu retten weiss und mit einem mach- 
tigen Satze von oben auf die Kopfe seiner Gegner herab- 
springt (c. 17), nach c. 6 des Anonymus wird er unter einer 
Bank hervorgezogen und auf der Stelle ermordet, u. A. m. 
Wer wiirde auch wohl dem grossrednerischen Geistlichen aufs 
Wort glauben, wenn er c. 35 versichert: et notandum quod 
in tanto tumultu rerum et tot domorum incendiis .... inter 
tot noctium pericula et tot dierum certamina, cum locum 
scribendi ego Galbertus non haberem, summam rerum in ta- 
bulis notavi, donec, aliqua noctis vel diei expectata pace, or- 
dinarem secundum rerum eventum discriptionem praesentem', 
— und sich nicht vielmehr aus unseren Spielmannsgedichten er- 
innern, dass gerade diejenigen Leute, welche auf so merk- 
wiirdige Weise historische Wahrheit affectiren, am meisten 
erfinden und das geringste Vertrauen verdienen. Dass er 
eines ganz ahnlichen Geistes Kind ist, stellt er, wenn auch 
etwas schiichtemer, doch immerhin unverbliimt genug zur 
Schau: c. 62 sind aus dem Schatze des Grafen zwei grosse 
Trinkbecher entwendet und in einen Reliquienschrein unter- 
gebracht. Das Verhangnis will es, dass ein braver Geistlicher 
gerade diesem Schrein seine besondere Verehrung zuwendet 
und so unbewusst die beiden Pokale anbetet. Galbertus 
aussert voli Mitgefiihl : revera satis sacerdos ille promeruerat, 
ut, cum novi comiti redderentur vasa illa, semel aut plus ex 
eisdem illum bonum vinum bibisset;' der deutsche Spiclmann 
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freilich ist dreist genug, sioh selber von dem Horer ein Trinken 
zu erbitten. 

Seine Zumuthung an unsere Glaubigkeit ist doch etwas 
stark, wenn er mit derselben epischen Breite wie sonst auch 
Schilderungen von Dingen zu entwerfen weiss, bei denen er 
nicht zugegen gewesen und uber die ihm auch keines Menschen 
Mund noch Zeugnis ^bzulegen vermochte, wenn er uns noch 
die Reden Und Dialoge innerhalb des schrecklichen Blutbades 
wiedergibt, wenn er uns die Stimmungen der einzelnen Mo- 
mente veranschaulicht , welche die belagerten Verschworer 
tagelang vor ihrem Untergang durchleben, wobei er sich bis 
in lyenen und Gesichtsausdruck vertieft, wenn er erzahlt was 
ein einzelner Jiingling in dem abgeschlossenen sanctuarium 
beginnt, bis er daselbst von einer eisernen Thiir erschlagen 
wird, wenn er uns die Gedanken eines Mannes widerholt, der 
gerade in den Tod geht, letzteres freilich mit einem ein- 
schraukenden nisi fallor.' Es unterliegt^ keinem Zweifel, dass 
auch er seiner Phantasie frei die Ziigel schiessen liess und 
oft genug die RoUe des Dichters mit der des Historikers ver- 
wechselte. Der Poet regt sich in ihm wiederholt sehr machtig, 
nicht bloss in den Reden und den Einzelheiten des Details, 
sondem mehr noch in der Charakteristik und dem 4ufbau der 
Handlung. Das Werk ist aus einem stark entwickelten epischen 
Geiste heraus geschrieben und legt fiir das Eonnen jener Zeit 
und fiir die Fiille der fiir jeden bereit liegenden epischen 
Motive beredtes Zeugnis ab. 

Von der Passio diirfte somit ungefahr gelten, was v. 
Sybel beim ersten Kreuzzuge nachwies : *Wir stehen auf einem 
Boden, der die Friichte einer schopferischen Phantasie aufs 
sehnellste zeitigt. Dieselben Menschen, welche heute das 
Ereignis gesehen und geschaiFen haben, gestalten es morgen . . 
in der freiesten Weise, aber in vollig gutem Glauben um. 
Mitten im zwolften Jahrhundert, in einer Zeit, welche Schreibe- 
kunst und Zeitrechnung kannte . . . umzieht sich ein welt- 
geschichtliches Ereignis mit dichten Ranken der Sagenpoesie' 
(8. 45). Wie sehr aber der Mord Karls des Guten in die 
Sage hiueingezogen war, beweisen ausser den Uebertreibungen 
des Galbertus auch die zahlreichen kirchlichen Wunder, die 
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Walter, der andere Biograph, daran sich anknupfen lasst. Fiir 
unsere speciellen Zwecke kommt nun noch die Thatsache hin- 
zu, dass die Begebenheiten nach Galberts Bericht mit den 
Nibelungen in manchen Ziigen eine merkwiirdige Verwandt- 
schaft zeigen, so dass eineBeriicksichtigungderselben doppelten 
Nutzen verspricht. 

Die ersten Kapitel schildern uns mit vielem Nachdruck 
die hohen personlichen und moralischen Eigenschaften des 
guten und gliicklichen Grafen, dem seine Gegner unter den 
eigenen rankevollen und ehrgeizigen Vassallen und Unter- 
gebenen erstehen. Den Anlass zur Feindschaft gibt das ver- 
gebliche Streben einer machtig gewordenen Pamilie, sich von 
den Banden der Hdrigkeit zum Grafen loszulosen. An ^hrer 
Spitze steht der prepositus Bertulfus Brugensis und sein Bruder, 
der Briigger Kastellan mit seinen Enkeln, dem Borsiard, Ro- 
bert, Albert und der ganzen iibrigen Verwandtschaft. Bald 
fiigt es sich, dass die Enkel mit Thankmar, einem anderen 
Grossen, in Streit gerathen und sein Gebiet verheeren, so dass 
die hart bedrangten Landbewohner den Grafen Kari zur Hilfe 
herbeirufen. Zur Strafe lasst dieser des Borsiard Haus und 
Besitz niederbrennen und verwiisten. Nun kommt auf ihr 
Betreiben die Verschworung gegen das Leben des Grafen zu 
Stande, an deren Spitze Isaac, Borsiard, Wilhelm von Werven 
und Ingram stehen. Sie wird uns sehr anschaulich beschrieben 
und enthalt interessante Ziige. Es heisst cap. 11: 'tunc pre- 
positus et sui nepotes intro cameram abeuntes, accitis quo8 
voluissent, custodiente ipso preposito camerae ianuam, de- 
derunt dexteras in invicem, ut traderent consulem, et ad hoc 
facinus advocaverunt Rober tum puerum, convenientes illum 
ut daret dexteram, id idem simul cum ipsis peracturus, quod 
et ipsi peractum irent, pro quo et dexteras in invicem contra 
dedissent. At puer nobilis animi virtute precautus animad- 
vertebat grave fore, pro quo ipsum urgerent, restitit nolens 
ignoranter in taxationem illorum subduci, nisi presciret quid 
rerum acturos sese confirmassent, et cum adhuc cogerent 
illum, subtrahens se exire ianuam festinabat. Sed Isaac et 
Willelmus et ceteri proclamabant preposito qui tunc ianitor 
erat, ne Robertum exire permitteret, donec iussu ipsius coac- 
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tus, quod. ab eo postulasaent , perageret. Statim prepositi 
blanditiis et minis iuvenis circumventus, rediit e t dedit sub 
eorum conditione dexteram, ignarus quidem quid cum illis 
acturua foret, et statim confirmatus cum traditoribus requisivit 
quid fecisaet.' Nun erfahrt er den Anschlag, widerstrebt 
noch einmal heftig, wird endlich aber doch zur Theilnahme 
verleitet. Dieser Robertus puer oder infans, der gar kein 
Kind mehr ist, erinnert durchaus, hier wie spater, au Giselher 
daz kint iij unserem Epos. Die Scene ist ganz analog dem 
Eingang des siebenten Liedes, wo die Haupter der Burgunden 
den Tod Siegfrieds berathschlagen und Giselher in kindlich 
treuer Gesinnuug den Helden die Unredlichkeit ihres Planes 
vorhalt (509). Dieselben Sympathien wie Giselher wegen 
seiner Jugend und seiner deshalb vorausgesetzten Unschuld 
am Morde findet auch Robert das Kind spater bei seinen 
siegreichen Gegnern. Bei dem erbitterten Kampfe heisst es 
c. 41 von den letzteren: simulque fugabant Robertum pueruni, 
in quem nemo manum mittere volebat, eo quod audissent de eo 
quod innocens traditionis diceretur, atque imo magis quod 
omnibus in regno et ante traditionem et post dilectior per- 
manserat'. Auch in den Nibelungen heisst Giselher da, wo 
die Burgunden den Lohn tur Siegfrieds Ermordung erhalten, 
der einzig schuldlose : in der Not 2038. 39 hebt er es selbst 
hervor, in der Saga c. 390 betheuert es ausserdem noch 
Hagen. Dennoch haftet an ihm wie an Robert keinerlei 
Schwache: beide beweisen unmittelbar darauf die hochste 
Tapferkeit und ertragen nun freiwillig und mit starkem Helden- 
sinn die Schwere des Schicksals, in das sie ohne ihre Schuld 
verwickelt sind. 

So heimlich wie der Verrath an dem Grafen geplant 
wurde, so ahnungslos trifFt diesen denn auch die wohl vor- 
bereitete That. An einem Morgen, der dunkel und neblig 
ist Ita ut hastae longitudine nuUus a se discernere posset rem 
aliquam', warten sie des Grafen Gang zur Kirche ab, und 
als er daselbst angekommen 'tunc ille furibundus Borsiardus 
et milites et servientes eius, simul acceptis gladiis nudis sub 
palliis, persequebantur comitem in eodem solario (ecclesiae), 
ita ut utraque via solarii nuUus eorum aufugeret quos tradere 
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voluissent.' So ermorden sie den Grafen, gerade als er 
in stiller Andacht auf einem niedrigen Scheinel am Altare 
kniet. DemEindruck, den diese furchtbare TWt hervorruft, sind 
lange Kapitel gewidmet: bis in die entferntesten Gegenden, 
bis Leyden, Paris und London dringt sofort die schreckliche 
Kunde, die in weitem Umkreise eine gewaltige Bestiirzung 
hervorgerufen haben muss. 

Nun folgen lange Kampfscenen, welche der Ueberwal- 
tigung und der Niedermetzelung des edlen graflichen Ge- 
folges gewidmet sind. Auch hier athmet der Stil die ange- 
spannteste sinnliche Kraft und Lebendigkeit, der in der hochsten 
Erregtheit kaum sein Geniige findet. So hatte jener Walter, 
ein AJann des Grafen, sich oben in der Orgel versteekt. 'Sed 
de eo loco in quo latuit dum strepitum armorum audiret et 
se ex nomine vociferatum, angustia mortis confusus, putans 
in ecclesia melius salvari, excurrit, et deorsum ab alta testi- 
tudine scholarum saltans, inter medios inimicos fugit, usque 
infra chorum templi, magno et miserando clamore interpellans 
Deum et sanctos. Quem ad manus persecuti sunt ille miser 
Borsiardus et Isaac, servus- et camerarius simul et homo 
comitis Karoli, furentes in sacro loco, extractis gladiis et 
horribiliter cruentatis. Erant quippe valde furibundi et fero- 
cissimi vultus, grandes in statura et torvi, et tales quos sine 
terrore aspicere nemo poterat. Borsiardus igitur crine capitis 
arreptum et vibrato gladio^ se extenderat ad percutiendum 
et nuUo intervallo differre hoc voluit, eo quod tam optatum 
hostem in manus teneret'. Doch interveniren die Kleriker 
und Borsiard wirft ihn am Ende seinen Knechtenzum Abmorden 
hin (c. 17). Einen ganz ahnlichen wie diesen vermuthlich 
erdichteten Sprung, gleichfalls in der hochsten Noth in einer 
Kirche voUfiihrt, entha]t der Garin in einem noch nicht ver-' 
offentlichten Abschnitte. Mone S. 272 f. berichtet dariiber: 
der verfolgte Hernaut muss vor Fromundin in ein nahes 
Kloster fliehen, wo dieser ihn jedoch erreicht. Aber Hernaut 
rettete sich auf das Chorgewolbe iiber dem Altar. Da liess 
Fromondin die Kirche anziinden, und als Hernaut sich des 
Feuers nicht mehr erwehren konnte, legte er sich auf seinen 
Schild und sturzte sich so gliicklich herab, das er in keinen 
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der aufgerichteten Spiesse fiel. Man hielt ihn fiir todt und 
hinderte deshalb den Fromondin, der ihm das Haupt ab- 



Eine andere Scene bringt uns wieder auf die Nibelungen. 
Der hinter einem Verschlage versteekte Fromolt wird von 
den Dienern entdeckt. 'Tunc discussis foribus irruperat statim 
Isaac. Quem cum (Fromoldus) vidisset non credebat se ab 
Isaac capi sed per illum a morte redimi, et ait "Amice mi 
Isaac, te obsecro per eandem quae hactenus fuit inter nos 
amicitiam, observa vitam meam, et liberis meis scilicet tuis 
nepotibus per me servatum consule, ne forte me occiso fiant 
sine tutore." Vergebens, hier hilft keine alte Freundschaft 
mehr, aufgebracht ruft ihm Isaac zu 'illam habiturus es veniam 
quam detrahendo apud comitem nobis promeruisti'. Fromolt 
behalt nur gerade noch Zeit, seine Beichte zu verrichten und 
seiner Tochter seinen goldenen Fingerring zum Zeichen seines 
Todes zu schicken. Dasselbe wirkungsvoUe Motiv zuversicht- 
licher Hoffnung und bitterer Enttauschnng wiederholt sich 
zweimal in der Not. Als Blodelin mit seinen Recken in 
die Herberge eindringt, da begriisst auch Dankwart ihn 
freudig und will nicht glauben, dass es auf seinen Tod ab- 
gesehen sei. Der darauf folgende Process voUzieht sich 
mit derselben schrecklichen Kurze, wenn auch mit umge- 
kehrtem Erfolge. Und als im zwanzigsten Liede Riidiger 
mit seiner gewaffneten Schaar in den Saal tritt, da wahnt 
auch Giselher, dass er ihnen die Rettung bringe, aber es ist 
auch hier nur sein Tod : Do sach der junge Giselhef* stnen 
sweher gSn mit gebundem helme, wie moht man do 
versten waz er dd mit meinte niuan allez guot? 2108. 
Die Antwort des Isaac ist ahnlich schneidig wie die Worte, 
mit denen in der Saga c. 379 Hagen dem Erzieher des Ort- 
lieb den Kopf abhaut: 'nu er launat drottningo sem vert er, 
hvrsu pu gcettr pessa sveins. Und auch in der Not soli der 
arme Spielmann, wie hier Fromolt, Schuld sein an dem Un- 
gliick der Morder und erhalt dafiir seinen blutigen Lohn. 

In der Passio werden nun die auf Bitten der Geistlichen 
verschonten in der Kirche eingeschlossen und gefangen ge- 
halten. Das erste was die Morder, die bald den ganzen Ort 
qv. XXXI. 3 
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in ihrer Gewalt haben, thun, isi dass sie sofort den Schatz 
des Grafen an sich bringen: claves de thesauro comitis a 
Fromoldo iuniore quem captivum tenebant, violenter eitorse- 
runt* (c. 20). Dieser Schatz spielt auch im weiteren Verlaufe 
eine grosse RoUe, c. 38 wird den Verschworern der Raub 
desselben als ein Hauptverbrechen in Anrechnung gebracht, 
c. 39 soli Isaac gestehen, wo sie ihn gelassen, er simulirt, 
dass derselbe in seinem Baumgarten, unter den Wurzeln einer 
Eiche eingegraben sei. Die Soldaten aber graben vergeblich 
danach, bis in die Tiefen der Erde, usque in viscera terrae'. 
TJnd endlich muss auch noch der junge Robert kurz vor seinem 
Tode harte Qualen darum dulden : rex etiam Robertum pue- 
rum secundo die ante decessum suum apud Franciam flagellis 
cesum coegit, ut si quid de thesauro meminisset . . regi inti- 
maret' (c. 62). Wie ahnlich voUzieht sich das Alles auch in 
der Not 2304 f. und schon in der Volsungasaga wo Attila von 
Hagen und Gunther unter den furchtbarsten Qualen ein Ge- 
standnis iiber den Verbleib des Schatzes zu erpressen versucht. 

Die Leiche des Grafen, die den ganzen Tag liegen ge- 
blieben war, wird endlich am Abend aufgebahrt. Erregte 
Scenen spielen um sie herum: Frauen sitzen umher und 
klagen, die Menge stromt in Schaaren zusammen. Dann 
woUen die Verschworer sie heimlich wegschaffen, die ^pauperes* 
aber, qui elemosinas expectabant pro anima comitis distri- 
buendas' (vgl. NN. 1003 ze drtzec tUsent marken oder dan- 
noch haz wart durch sine sUe den armen dd gegeben,J 
verbreiten schnoU ihr Vorhaben, so dass gewaltiger Tumult 
entsteht. 'Tunc vero poteras vidisse clericos armatos tabulis 
et scabellis et candelabris et omnibus utensiliis ecclesiae qui- 
bus repugnare poterant. Loco vero tubae campanas pulsabant 
et sie evocaverunt omnes cives loci qui . . armati accurrentes, 
extractis gladiis circuierunt feretrum comitis, parati ad resisten- 
dum si quis auferre moliretur' (c. 22). Nur durch ein Wunder 
wird der Aufruhr gestillt, worauf unter grossen Feierlich- 
keiten eine reichliche Almosenvertheilung stattfindet. So wurde 
der Leichnam beigesetzt. Aber noch manche ergreifende 
Scene kniipft sich an. Fromolt der Jiingere wird freigelassen 
unter der Bedingung, dass er entweder mit den Verschworern 
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sich aussohnen soUe oder das Land verlassen. Er wahlt das 
letztere: gravissimum enim est viro cum inimico concordem 
esse et contra naturam, cum omnis creatura sibi inimica si 
possit efFugiat'. Walther bringt in dem bekannten SpruchS, 28 
das Leben der Menschen und Thiere in ahnlich volksthumliche 
Parallele. Dem scheidenden Fromolt geben nun seine Freunde 
und Yerwandten zum Thore hinaus unter Thranen das Ge- 
leite. Der Schmerz solcher Scenen ist auch in Kiidiger 
machtig, wenn er, diesmal um nicht mit den liebsten Freunden 
zu kampfen, versichert, 'lieber will ich all meinen Besitz auf- 
geben und af mtnen fmzen in daz ellende gSn (2094). 

Der zweite , grossere Theil der Passio schildert das 
furchtbare Gericht, das die Verrather ereilt. Er ist noch 
mehr als der erste voli gewaltiger und heroisclier Dinge, die 
in durch und durch epischem Stile geschildert werden. Noch 
bewundernswerther kber als alle Einzelheiten ist die Kraft 
und die kunstlerische Abrundung der Composition, die bei 
der iiberaus grossen Fiille von Detail deunoch eine vorziig- 
liche Steigerung innehalt. Die Handlung ist eine ganz ahn- 
liche nur noch mehr ausgesponnene wie der Untergang der 
Burgunden, besonders in der Fassung der Saga. Wir sehen 
hier recht deutlich, wie gross die Uebung und Fertigkeit war, 
die man in der Schilderung solcher Vorfalle sich erworben 
hatte. Leider verbietet es der Raum ausfiihrlich darauf ein- 
zugehen: ich kann wieder nur Einzelnes hervorheben. 

Die Verschworer haben ihr Lager fest verschanzt gegen 
die feindlichen Schaaren, die bald von allen Seiten gegen sie 
heranziehen, an deren Spitze Gervasius, der Rathgeber und 
Kammerer des Grafen, steht. Auch im Innern sind einige 
Gebaude noch besonders stark befestigt. Die Situation ist 
ganz analog derjenigen der Saga, wo der Schauplatz eben- 
falls,eine iiussere Mauer mit darin befindlichen festen Hausern 
ist. Der Kampf tobt auch hier zuniichst gegen die aussere 
Mauer und deren einzelne Thore, die von den Helden ver- 
theidigt werden. Die Hauser, die rings umher stehen, werden 
von den Belagercrn in Brand gesteckt, und der Wind treibt 
die Flammen hoch empor. Am Mittag waffnen sich die 
Krieger und Biirger zu einem energischen AngrifFe, mit Feuer 
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und Schwert sturmen sie gegen die Befestigungen an. *Tu- 
multus et clamor utrimque grandis, et gravissimus congressus 
fuit, stridor quoque armorum et fragor in altiori aeris reper- 
cutiebatur concavitate* (c. 32, vgl. die Wendung NN. 36, 2 
dJb der schefte brechen gein der hahe ddz, Derselbe Aus- 
druck noch einmal c. 40 als die hohen, aus griinem Holz 
verfertigten Leitem an die Mauern gesetzt werden: cumque 
trahebantur scalae iuvabat manus, vox et clamor trahentium 
et resonabant clamores in aere altiore .). Durch eine Piille von 
Wechselfallen wird der Kampf belebt, vor allem sind der 
Brande und der ewigen Feuer8qualen, die die Belagerten er- 
dulden miissen kein Ende ; doch muss mau im Originale selbst 
naehlesen, wie diese Situationen oft aufs genaueste mit denen 
der Saga congruiren: so c. 33 — 36 und 386 der Saga: die 
Belagerer die mit Heerruf und Hornerschall gegen die Mauern 
andringen, die Eingeschlossenen auf den Bastionen stehend, 
Steine und Geschosse auf die Gegner sehleudernd, wobei die 
Passio wiederum die originellsten Ziige enthalt. Nach c. 36 
befindet sich unter den Vorkampfern von der Mauer herab 
'inmanis et in sagittando 8agax et velox tirunculus unus no- 
mine Benkin. Hic circumibat muros pugnando, modo hac 
mode illic discurrens, quandoque solus ipse videbatur fuisse 
plures, qui tot ab intro vulneribus inficeret et nunquam 
cessaret. Cumque ipse ad obsidentes traheret* tractus ipsius 
discernebatur ab omnibus, quia vel percuteret gravi vulnere 
nudos\ vel iactata sagitta quos per8equebatur armatos sine 
vulnere contunsos, stupefactos in fugam vertebat. AfFuit etiam 
cum reis illis miles Werriot, qui a tempore iuventae suae 
fur et latro manserat ; hic stragem ' maximam inter extra 
muros insultum facientes fecerat in obruendo et deiciendo 
lapides, qui sola manu sinistra utebatur'. 

Schliesslich wird eines Tages, als die Vertheidiger. sich 
drinnen gerade vor der harten Kalte und den rauhen Winden 
am Feuer warmen, die Mauer auf der siidlichen Seite iiber- 
stiegen. Bald sind auch die Thore der inneren engeren Mauer 

* trah«re oder trahere sagittas gebraucht Gaib formelbaft ffir 
jaculari (vgl. Du Cange s. v.) wie mhd. ziehen (Wolf. Willeh. 18, 21) 
oder die pfUe ziehen (NN. 1280, 4) = achiezen steht. 
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eingehauen. Die TJeberrumpelten eilen zu den Waffen und 
stellen sich vor die Ausgange der festen Gebaude, werden 
aber iiberall zuriickgetrieben bis zum Eingang, der in die 
Kirche fiihrt. In hoc ergo transitu qui arcuatus erat et ex 
lapidibus constructus, congressus maximu8 fuit, ubi cives comi- 
nus gladiis tantummodo pugnabant eo quod obsessi ulterius 
fugere aspernarentur. Satis vires et animos suos tentantes 
utrimque stabant immobiles, sicut ipse murus, donec collecta 
manu cives non pugnando sed ruendo in obsessos in fugam 
converterent ipsos, scilicet Borsiardum qui inmanis et iracun^ 
dus, ferox et imperterritus robore corporeo validior restitit 
civibus semper in faciem, multos vulnerans, sternens et ictu 
malleatorio gladii sui attonitos plurimos deieiens' (c. 41). Dieser 
Borsiard ist iiberall eine gewaltige Heldenfigur und darf den 
kiihnsten der Nibelungen zur Seite treten. Hier am Aus- 
gang der steinernen Halle nimmt er eine Position ein wie 
im neunzehnten Liede Hagen auf der Treppe vor dem Ein- 
gang des Saales oder Hogni c. 382 der Sage, wo er sich 
gegen die Hallenthiir stemmt und ahnlich vernichtend auf 
die Feinde einhaut. 

So ge^t es fort. Am Tagie wiithen blutige Kampfe, 
bei Nacht sucht man Jie Eingeschlossenen zu iiberlisten, oder 
diese selbst wagen muthige Ausfalle, Aber immer zahlreicher 
werden ihre Gegner, und immer mehr wachst ihre eigene 
Bedrangnis. Schliesslich miissen sie sich in den aussersten 
befestigten Theil der Kirche zuriickziehen, in dem die Be- 
lagerer sie noch mehrmals durch Feuersgefahr hart bedrangen 
und ihnen das Dach iiber dem Kopfe anbrennen. Doch 
ist der Kampf damit noch lange nicht beendet. Nim folgen 
ganz wie in den Nibelungen noch eine Reihe Streit- und 
Hohnreden und Einzelkampfe der Helden. Voli epischer 
Kraft ist besonders derjenige zwischen Wido und Hermann 
dem Eisernen (51). Nach spottenden Herausforderungen 
kampfen sie zuerst mit der Wucht ihrer WafFen gegen einan- 
der, ohne Erfolg, 'donec fatigati pondere et sarcina armorum 
uterque reiectis clipeis luctaminis viribus pugnae victoriam 
acceleraret' : es ist ein Ringkampf wie zwischen Hagen und 
Dietrich. Hermann fallt zu Boden, gewinnt aber durch di^ 
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Beriihrung mit der kiihlenden Erde wieder frische Kraft und 
erlegt seinen Gegner. Die Erde bringt hier dem kampfmuden 
Helden dieselbe Starkung wie im Epos die kiihlenden Winde. 

Die Entscheidung fallt schliesslich in die Hande des 
Konigs Ludwig, der selber herbeigeeilt ist, um die Aufriihre- 
rischen zu strafen. Wer sich nicht todtet oder entflohen ist, 
muss sich ausliefern und erleidet einen unmenschlichen Tod. 
Der Schlangenthurm Konig Gunthers wird hier zum cloacarium. 
Der erst zuletzt auftretende und Alles zum Austrag bringende 
Konig greift mit ahnlicher Ueberlegenheit ein wie in den Nibe- 
lungen Dietrich von Bern. 

Man erkennt wie gross auf beiden Seiten die TJeberein- 
stimmung in Ton und Inhalt ist. Schon jetzt leuchtet soviel 
ein, dass die entsprechenden Begebenheiten und die Motive des 
Epos auf solchem Hintergrunde der zeitgenossischen und un- 
mittelbar vorausgehenden Dichtung uns in ganz anderem Lichte 
erscheinen miissen : sie sind nicht an einen einzigen Stoff und 
an die einzige Stelle gebunden, wo wir sie gerade treffen. 
Sie fuhren ein freies Dasein und konnen sich niederlassen, wo 
Raum und Anziehung fiir sie ist. Dies wird sich noch weiter 
bestatigen durch die Vergleichung der iibrigen genannten 
Denkmaler. 

Es wird am besten sein, die einschlagigen Partien des 
Liedes nach ihrer Aufeinanderfolge darauf hin zu betrachten 
und etwas naher zu illustriren. 

Der Inhalt des ganzen ersten Theils gab in viel ge- 
ringerem Masse zu Beriihrung Anlass als der zweite. An 
grossen Begebenheiten ist er armer, und in seinen Grund- 
lagen durchaus eine in germanischem Geiste ersoiinene Pamilien- 
geschichte, die auch in allem Wesentlichen fertig wurde in 
einer Periode, welche den Affecten des Seelenlebens eine 
regere Aufmerksamkeit zuwendete, als die unmittelbar fol- 
gende, in die der neue Aufschwung der Nibelungendichtung 
fallt (QP. XII, S. 3 «.). Von dem erweckenden Strahl getrolFen 
wurden ganz deutlich zuerst die mannlichen und derberen 
Seiten der Sage. An sie vor Allem kniipft die neue Pro- 
duction an. Gerade das Starke und Heldenhafte, das Wilde 
und Rohe fand in dieser Zeit die kraftigste Nahrung: mit 
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solchen Ziigen ist die flandrisch-lothriDgische Dichtung ange- 
fuUt, wahrend psychologisch feine und tiefe yiel seltener be- 
gegnen. Daher enthalt der zweite Theil gegeniiber der ur- 
sprunglichen FassuDg eine Reihe gehaltvoller Fortbildungen 
und Vermehrungen , wahrend im ersten wenig Neugewinn, 
sondern wesentlich nur Liicken und Einbussen alter Kennt- 
nisse zu verzeichnen sind. Hier trat die Neubelebung viel 
8pater ein: fiir die Nibelungen fiel sie vermuthlich mit dem 
Abschluss unserer TJeberlieferung zusammen. Mit wenigen Aus- 
nahmen gehoren diese Lieder zu den jiingsten der Sammlung 
und ihre innere Beschaifenheit zeigt, dass sie auf keine gute 
und feste Tradition mehr sich zu stutzen vermochten. Eine 
Anzahl scheint in Oesterreich fiir den Zusammenhang des 
Liedes ganz neu gedichtel zu sein, aber nicht alle Dichter 
verstanden es durch eigene reiche Segabung diese Mangel 
der Tradition zu verdecken. 

Das erste Lied beginnt mit dem Traum der Eriemhild 
und der prophezeienden Deutung der Mutter. Solche Traume 
gehoren zu den altesten Themen germanischer Poesie. Aber 
auch die zeitgenossische Dichtung liebte es, durch sie am 
Beginn grosser Begebenheiten eine weite Perspective auf die 
gesammte Folge der Ereignisse zu eroffnen. Nachdem die 
Chanson d'Antioche mehrere einleitende Stanzen vorausge- 
schickt hat, zwischen denen der vortragende Sanger die Aus- 
wahl hattc, je nachdcm er sich an den Adel oder an Biirger, 
an Geistliche und Oebildete oder an TJngelehrte wendete, 
folgt auch hier die sagenhafte Prophezeiung die Christus am 
Kreuze gethan haben soli, dass nach 1000 Jahren die Pranken 
sich aufmachen wiirden, ihn zu rachen, sowie der Traum 
Peters des Einsiedlers; worauf die Handlung ihren Anfang 
nimmt. Das Lied selbst gibt nur zu wenig Bemerkungen 
Anlass. Die Handlung ist eine Art trotziger und kecker 
Brautwerbung wie sie die Saga mehrfach bietet, hinter denen 
in der Regel mehr Abenteuerlust als Neigung zu stecken 
pflegt: Themen, die wie es scheint in Frankreich es nie zu 
ahnlicher Beliebtheit gebracht haben, wahrend sie in Deutsch- 
land 2u den nationalsten Stoffkreisen gehoren, 
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Beachtung verdient jedoch die Inscenirung der mebr 
im grossen Stil gehaltenen Situationen, ich meine Siegfrieds 
Einreiten in Worms und sein Empfang, der wie im elften 
Liede die ganz analog verlaufende Ankunft Riidigers eine 
Reihe stereotyper Ziige aufweist.* Die Ankommlinge treffen 
den Fursten regelmassig im Palais, umgeben von seinen 
Paladinen. Wenn im ersten Liede Hagen einmal sich nicht 
darunter befindet, sondern erst geholt werden muss, ist dies 
nut cin besonderer Kunstgriff des Dichters, der die Wichtig- 
keit seiner Person dadurch in ein helleres Licht stellte. 
Ebenso verhalt es sich im franzosischen Epos, denn costume 
estoit, signor, k icel dis gu'ensemble estoit li chevalier 
gentil aus bonnes villes, aux chatiaus signoris (Garin 1, 
166). So sehen wir denn standig, wie die rtter un^e knehte, 
li grarit et li petit* den Ankommlingen entgegeneilen, wobei 
die Knechte ihnen die Rosse abnehmen, wahrend die Ritter 
sie begriissen, und dann erst gehen sie hinein zum Fursten 
und seinen Grossen wo die Empfangsscene folgt, oft in feier- 
lich sich entfaltenden Reden wie in XI (Str. 76 f. 1122 f. Garin 
r, 115. 120. 145 etc). Wo eine besondere Merkwurdigkeit 
sich ereignet tritt auch der Seneschall wie Hagen ans Fenster 
und meldet dem Konige was vorgeht : 1, 167 *li senechaus k 
la fenestre vint, a lui la sache, si que toute l'ovrit, par 
les entailles torna avant son vis' vgl. NN. 85, 1 zeinem venster 
er do gie, stn ougen er dd wenken zuo den gesten lie. In 
der Chanson werden solche Dinge gewohnlich vom Thurme 
aus beobachtet (1, 84 f.) wie in der Saga (c. 160, 372) und 
in der Klage (1407 f.): Staubwolken und blinkende Waffen 
werden von hier schon in weiter Ferne erkannt. 

Der Sachsenkrieg des zweiten Liedes ist eine so blasse, 
farblose Erzahlung, dass man das Abgehen jeglicher An- 
schauung sofort erkennt. Er enthalt auch weder die Erinne- 
rung an ein bestimmtes historisches Ereignis noch an his- 
torische Personen (Nordalb. Stud. 1, 197). Deshalb ist es 



* Aehnliohe Ziige aus der hoiischen Litteratur bei Lobedanz 
Das franzosische Element in Gottfrieds von Strassburg Tristan. 
Rostock 1878, S. 39 f. 
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nicht zu entscheiden, welche allgemeinen Verhaltnisse die Episode 
veranlasst haben mogen, ob die Sachsenkriege Konig Karls 
oder schon friihere Grenzkampfe zwischen Sachsen und 
Franken. Sehr wichtig aber ist der Umstand, dass wir noch 
andere ausfiihrliche Zeugnisse dafiir besitzen, dass das gleiche 
Thema in Nordfrankreich noch im zwolften und dreizehnten 
Jahrhundert variirt wurde. 

Jean Bodel in der Chanson des Saisnes erhebt laute 
Beschwerde : 

Von Dorf zu Dorf die frechen Sanger ziehn, 
In Lumpentuch ihr grobes Seitenspiel: 
Soviel log man vOn Wittekind noch nie. 
Aber auch im alteren Garin findet sich ein Sachsen- 

krieg. 

Auch hier sind alle bestimmten historischen Verhaltnisse 
verwischt (doch findet die Schlacht da statt, wo Kari der Grosse 
den Wittekind b'esiegte, ebenso wird gebirgige Latidschaft 
vorausgesetzt). Desto naher stimmen dagegen oft die erdich- 
teten Verhaltnisse. Der Sachsenkrieg des Garin, der bei 
Mone S. 253 ff. abgedruckt ist, kann seinen Grundlagen nach 
nur aus frankischen Liedern geschopft sein, wenn auch ebenso 
wi^ in der Not die Nainen der urspriinglichen Sieger durch 
Helden des betreffenden Epos verdrangt wurden: an Stelle 
Siegfrieds stehen Gerbert und Gerin. 

Der hier von Sachsen und Danen und anderen wilden 
Volkerschaften Heimgesuchte ist Ansegis von Koin. Er schickt 
um Hilfe an den Hof Pipins, worauf die beiden Helden sich 
mit 1000 Rittem nach Koin aufmachen. Hier leben sie in 
ahnlicher Gastfreundschaft wie Siegfried in Worms. Fort- 
wahrend gibt es kleinere Kampfe. Erst nach einem Monat 
kommt die Nachricht von einer grossen Expedition der Sachsen. 
Der besorgte Konig ruft den Gerbert, ihm guten Rath zu 
ertheilen ; dieser triflFt sofort voller Zuversicht die kriegerischen 
Anordnungen. Ansegis nimmt ebensowenig an der Schlacht 
Theil, die Gerbert fiir ihn kampft, wie Gunther. Sie trefFen 
zusammen dort wo Franken und Sachsen aneinandergrenzen. 
Die Schlacht selbst ist mit ahnlich starken aber allgemeinen 
Ziigen beschrieben wie in der Not: zerhauene Riistungen, 
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zerbrochene Schilde und Speere, geleerte Sattel, der Wahl- 
platz von Blut und Leichen angefiillt. Der Sachsenkonig 
wird getodtet und Gerbert kehrt mit reicher Beute nach Koin 
zuruck. 

Aber was den Zusammenhang noch enger kniipft, ist 
die Einkleidung dieser Episode. Gerbert ist am Hofe des 
Ansegis Gegenstand der Eifersucht zweier Frauen wie in den 
Nibelungen Siegfried zwischen Brunhild und Kriemhild. Daa 
ganze Ereignis aber verlauft merkwurdig resultatlos. Die 
Kdnigin und ihre Tochter, die sehone Beatrix, lieben den 
Helden, ohne ihn noch gesehn zu haben. Nur ihr Kammerer 
erzahlt ihnen von seinen grossen Thaten, seinem Reichthum 
und seiner Schonheit. Die Konigin schickt ihm einen Palken, 
die Tochter ein Banner. Heftig verweist die Mutter es der 
Tochter, als diese eines Morgens reich geschmiickt in ihrer 
voUen madchenhaften Schonheit (blanche ot la char, con est 
la flor sor Terbe, fresche colour comme rose novele etc, 
NN. 281 ir rosenrotiu varwe vil minnecltchen schein etc.) 
zum Fenster hinaus voller Sehnsucht blickt wie Kriemhild 
N N. 132 ff. Sie selbst aber trachtet desto ungestiimer nach 
dem Besitz des geliebten Mannes, sie empfangt ihn in ihrem 
Gemach, kann aber nur einen Kuss von ihm erlangen, den 
die Tochter wiederum erspaht und mit bitteren Worten.ihr 
-vorwirft. Damit ist diese Eifersuchtsscene , die vor dem 
SachsenkriegQ spielt, zu Ende. Die Liebe der Beatrix dauert 
fort, Ansegis sucht den Gerbert an seinem Hofe aufzuhalten, 
und am Ende wird auch die Heirat abgesprochen. 

Dass wir solche vermuthlich aus niederrheinischen Liedern 
stammende Kampfschilderungen in Sachsen selber nicht nach- 
weisen konnen und in der Saga vermissen, begreift sich leicht, 
'dehn kein Volk besingt gern seine eigenen Niederlagen'. 

Die nachstfolgenden Lieder sind alle der Art, dass wir 
kaum hoffen diirfen, irgendwo nahere Verwandtschaft anzu- 
trefFen, zu der Verschworung in VII vgl. oben S. 30 f. Da- 
gegen hebt sich das achte, Siegfrieds Tod, wieder von einem 
reichen Hintergrunde zeitgenossischer Dichtung ab. Wenn 
die Litteratur es nicht selber bestatigte, dann miisste es uns 
die spriihende Kraft des Gedichtes sagen, dass wir hier einem 
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Lieblingsthema jener Periode nahe treten. Die Aufregung 
und die oft zu tragischem Ende fiihrendeii (jrefahren der Jagd 
liegen uns in mannigfachen Variationen vor. 

Dass Siegfried auf der Jagd ermordet wurde, weiss be- 
kanntlich erst die letzte deutsche Form der Sage, worauf 
auch nur die Prosanotiz des Brot af Sigurdarkvida hinweist. 
Auch lasst sich diese AufFaasung durch nichts ala die ur- 
spriingliche erweisen, so sehr die Annahme bestechen mag, 
dass die schonste und vollendete Form zugleich die friiheste 
und echte gewesen ist. Unzweifelhaft gab dies Ereignis 
seinem Heldenleben einen wiirdigeren Abschluss, als wenn er 
drinneu im Bette fast in den Tod hiniiberschlaft. So wurde 
eine letzte Entfaltung aller Kraft und Kiihnheit moglich, die 
eine unvergangliche Zierde des Liedes geworden ist. 

Dass ein starker Held auch ein grosser Waidmann sein 
miisse stand in der damaligen Dichtung fest, und die wenigsten 
in dieser Zeit entstandenen Sagen haben ein entsprechendes 
Schmuckstiick sich einzuflechten versagt. Auch Attila ist in 
der Saga ein Nimrod geworden. Die Lieder, die dem Albert 
von Aachen III c. 3 vorlagen, lassen die Kreuzritter ahn- 
liche Jagdabenteuer erleben quibu8 nobilitas delectari et exer- 
ceri gaudet. Sumto arcu et pharetra, gladiis accinctis saltus 
montanis contiguos ingrediuntur si forte obveniret quod con- 
figere et per8equi catulorum sagacitate valerent*. So triift 
Herzog Gotfried einen ursum immanissimum et horrendi cor- 
poris' den es nur mit grosster Gefahr zu bewaltigen gelingt. 
Die Schilderung ist hochst lebendig und dramatisch, wie das 
Unthier sich aufrichtet Yacie ad faciem duci occurrens, quin 
murmure horrisono totam sylvam et montana commovet (NN. 
883, 3 daz in dd von antwurte der berc und ouch der tan\ 
ut omnes mirarentur qui hoc audire poterant'. Es folgt ein 
verzweifeltes Ringen, und schliesslich bekennen noch einmal 
alle di3 sich in die erlegte Bestie theilen nuUam illi magni- 
tudine similem antea se vidisse', 

Wichtiger aber wird uns die Erkenntnis, dass eine 
Reihe solcher Schilderungen entschieden in derselben poe- 
tischen Tradition steht : ausser dem Parallelbericht der Saga 
(c. 347) und des Liedes auch noch die Jagdabenteuer deg 
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Jari Iron von Brandenburg (c. 254—268) und des Begues 
(ahd. Becco, Bicko, Bihho Hs.^ 8. 3. 47) im Garin (2, 217 fF.). 
Nach einer anderen Seite hin erlautemd tritt das alte nieder- 
landische Gedicht von dera 'beer Wisselau (Vaderlandsch 
Museum voor nederduitsche Letterkunde etc. uitgegeven door 
SeiTure 2, 253 S.) dem achten Liede der Not zur Seite. 

Ueber Siegfrieds Auszug (nach der sehonen und gewiss 
begriindeten alten Interpolation 861 flF.) wie dem Irons und 
des Begues schwebt gleich die Ahnung eines furchtbaren 
TJnglueks. An allen drei Stellen eroffnet sich die Seene mit 
demselben stimraungsvollen Bilde: die zartliehe weinende 
Gattin, die unter Liebkosungen den Gemahl beschwort abzu- 
stehen von seinem Plane und so ein schweres Leid zu ver- 
liiiten; der Held ruhig und entschlossen die treue Gattin mit 
zuversichtliehen Worten beruhigend, ihr und der Kinder Wohl 
Gott oder dem Schicksal anheimbefehlend (NN. 861 fF., Saga 
c. 257, Garin 2, 217 f.; vgl. noch den ahnlichen Abschied 
des fortziehenden Robert von Flandern von Climence seiner 
Gemahlin, Chans. d'Ant. 1, S. 65). Es sind zum Theil Scenen 
von der einfachen riihrenden Grosse wie der Abschied Hec- 
tors von Andromache. In Iron und Begues wird die Jagd- 
lust erweckt durch die Kunde von einem machtigen Thiere, 
das sie erlegen woUen. Beidemal erkennt auch gleich die 
Gattin den nicht gerade naheliegenden speciellen Grund der 
Gefahr: das Wild wird ihn in den Bereich seiner Peinde 
fuhren, die nach seinem Leben trachten. Etwas ganz Aehn- 
liches fiirchtet auch Kriemhild 865. So kommt es. Iron er- 
legt den Wisent, der Konig Salomon gehort und reizt seine 
Rache, was schliesslich zur Besiegung und Gefangennahme 
des Jari fiihrt. Der Tod des Begues nahert sich etwas mehr 
den Ereignissen der Not. Er wird so ermordet wie die Bur- 
gunden NN. 941 es von Siegfried fingiren. Er hat sich von 
allen seinen Mannen entfernt und den Eber auf fremdem 
Gebiete erlegt. Ein Waldhiiter sieht ihn und seine Begierde 
wird durch die Kostbarkeiten angeregt, die er an dem frem- 
den Ritter erblickt. Er holt sich Hilfe herbei und sie trefFen 
den Begues als er im Walde sitzt sich auszuruhen. Ihr An- 
griflF ist machtlos gegeniiber der Starke des Helden, aber das 
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ITngluck fuhrt einen Bogengchutzen zu ihnen, der mit einem 
eisernen Pfeil ihn todtlich in die Brust trifft. Mit riihrendeii 
Worten nimmt er Abschied von Weib und Kindern (2, 240), 
was ganz naturlich ja auch Siegfrieds letzte Gedanken sind. 

Was aber die beiden Jager Iron und Begues noch naher 
an einander kniipft ist die wunderbare Anhanglichkeit, die 
ihr Ro8s und ihre Hunde nach dem Tode des Herm be- 
weisen. Als Iron von schweren Wunden getrofFen c. 272 
zur Erde sinkt, nimmt er Abschied von seinem treuen Bosse, 
wie auch Begues S. 230 in schwerer Noth das seinige be- 
dauert.* Und als man seinen Leichnam fortfiihrt, da heulen 
und bellen die Hunde voUer Wuth (hulent et braient com 
fuissent enragie). *8ein edles Ross sie bringen in den Stall, 
sich baumend wiehert's laut und schlagt mit seinem Huf , dass 
Keiner ihm zu nahen wagt (8. 241). Der todte Begues wird 
• unter grossem Aufsehen durch das Land gefiihrt, und immer 
hinter ihm her folgen die Hunde mit demselben lauten 
Schmerze, so dass alle Leute meinen, ein edler Mann war 
das: es liebten seine Hunde ihn gar sehr (S. 244.). Ebenso 
beisst und schlagt dass Ross des Iron und will sich nicht fort- 
fiihren lassen, und seine Hunde knurren und bellen, als Dietrich 
den erschlagenen Iron im Walde findet ; und auch er erKennt 
an diesem Zeichen, 'dass er ein edler Mann gewesen sein 
muss, denn gar sehr lieben ihn seine Hunde und Habichte 
und sein Ross, dass sie ein grosses Eleinod verloren zu haben 
meinen, da sie ihren Herrn verloren (c. 273). 

Die Todesart Siegfrieds, der wehrlos und hinterriicks 
von Hagen ermordet wird, als er seinen Durst zu loschen 
sich zum Quell hinuntemeigt, hat in diesen Dichtungen kein 
Gegenstiick: das Motiv konnte sich leicht an die Strapazen 
der Jagd anknilpfen. Doch begegnet im Gerhart von Viane 
(Uhland 4, 391 f.) ein ganz ahnliches, nur dass der ungluck- 
liche Ausgang hier vereitelt wird. Roland und Olivier 
kampfen auf einer Insel einen gewaltigen Zweikampf. End- 
lich wird Oliviers Schwert zerspaltet und die Stiicken fiiegen 



* Aehnliche, im franzosischen Epos haufige Anreden verzeichnet 
Immmanael Bekker in den Homerischen Blftttern 2, 195 ff. 
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in den Klee. Roland will mit dem Wa^feIllo8en nicht weiter 
streiten, sondem bietet ihm an (ich gebeUhlandsUebersetzung) : 

*Hol dir ein Schwert, ganz wie es dir gefallt, 

Und eine Flasche Weins oder Clarets! 

Mich diirstet sehr, das sei dir unverhehlt!' 
Olivier «chickt den Fergen nach Yiane, Beides zubesorgen. 
Dieser bringt ihm das Schwert Alteclere und 'Wein o'r Claret 
'ne voUe Flasch, denn grossen Durst hat Roland, NefFe Karls/ 
Olivier priift den edlen Stahl, dann schenkt er selbst fiir 
Roland 

'Vom Weine voli das Goldgefass. 
Vor Roland er sich auf die Knie senkt, 
Und jener nimmts, denn sehr bedarf er des. 
Lang trank er, dass den Durst er stillete 
Soviel er woUt, der edle Krieg6sheld. 
Der Knappe siehet Rolands Haupt gesenkt, 
Durch Untreu will er helfen seinem Herrn 
Und aus der Scheide zieht er's blanke Schwert, 
Damit den Roland er zu schlagen denkt, 
Hin auf den Nacken, eilig, unvermerkt. 
Als dies gewahrt der freie Olivier, 
Als leuchten er und fiammen sieht das Schwert, 
Da fallt er pldtzlich iibern Knappen her 
und streckt ihn mit einem Faustschlage zur Erde nieder. Dem 
Siegfried springt in derselben Situation kein edelmiithiger 
Gegner zu Hilfe. 

Doch wir miissen uns noch einmal zur Jagd des Sieg- 
fried zuriickwenden. Miillenhoff riihmt mit Recht die kost- 
liche Frische und die Lebendigkeit dieses Abenteuers. Sieg- 
fried treibt hier im sicheren Gefiihle seiner Kraft mit der 
Gefahr fast ein ausg'felassenes Spiel. Wieviel Uebermuth und 
Humor steckt in diesen Scenen, wie der Held zu Fuss dem 
Baren nachsetzt, ihn greift und am Sattel aufhangt, und wie 
er ihm dann am Lagerplatz von Maui und Fiissen die Fesseln 
lost, so dass eine heillose Verwirrung ausbricht, als der Bar 
in die Kiiche gerath und die Koche auseinandertreibt, wobei 
Schiisseln und Kessel durcheinanderpoltern und all die schonen 
Speisen in die Asche fallen, bis dann Siegfried ohne Miihe 
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und Anstrengung ihn erlegt u. s. f. Das AUeg sind Situationen, 
die auf einer niederen spielmannsmassigereD Stufe der Dich- 
timg gewiss eine recht droUige Behandlung vertrugen. Und 
eine solche haben sie zum Theil wirklich einmal erfahren, 
im niedeflandischen Bar Wisselau. Gernout hat eincn Barea 
der ihm gehorcht auf die Burg des Konig Esprian gebracht. 
8chf)n von weitem entflieht alles vor dem Ungethum. Gernout 
hat es wie Siegfried auf einen kleinen Schreck abgesehn. 
Auf sein Geheiss eilt der Bar in die Euche, das Personal 
siirzt dureheinander, der eine bricht ein Bein, der andere einen 
Arm, der dritte die Hiifte. Die Koehe laufen und schreien 
433 f. 

'O m, o las! rou, gesoden, God weet! . . . 
Here coninc Espriaen, Die liefsten coc Brugigal 
in de cokene es gegaen es nu verscout al 
die duvel harlike! in den groten ketel. 

Hi slint warlike Beide crauwel ende lepel 

al datter es gereet, brecti an dine wand . . . 

Gernout sitzt dabei nnd lacht. Der Bar kommt nun aber 
wirklich mit- dem Kessel, zieht den Koch aus der Briihe und 
verspeist ihn mit Haut und Haar. Neuer Tumult und neue 
Verwirrung, die Gernout erst auf ihrem hochsten Gipfel lost. 
Solche Schwanke werden in dieser Gegend, der Heimat der 
Thiergeseliichten, noch genug cursirt haben. War es hier 
doch aueh nichts Ungewohnliches, dass Kloster und hohe 
Herren sich einen eigenen Baren hielten, der wohl ofter ein- 
mal zu ahnlich gefahrlichen Spassen beuutzt werden mochte. 
Bekanntlich fiihrte diese Liebhaberei zu einer eigenen Baren- 
steuer. Und wenn wir die Ahnen von Siegfrieds Barenfang 
zu erkennen vermochten, dann wiirden vermuthlich ahnliche 
wie die vom Baren Wislau sich darunter befinden. 

Aber mit Siegfrieds Tod geht uns der Zusammenhang 
mit den erwahnten Dichtungen noch nicht verloren. Seine 
Bestattung und Eriemhilds Schmerz hangen unmittelbar mit 
diesem Ereignis zusammen. Gewiss beruht es nur auf der- 
selben Ceremonie, wenn die drei unschuldig Ermordeten, Sieg- 
fried, Kari und Begues in der gleichen Weise vor einer zahl- 
los herzustromenden Menge unter Messelesen und Almosen- 
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vertheilen feierlich aufgebahrt und bestattet werden, wobei 
sich die grosse allgemeine Trauer in ergreifender Weise ent- 
ladet, aber die iiberall gleich breite und ausfuhrliche Dar- 
stellung legt uns nahe, wie oft solche Dinge in der da- 
maligen Dichtung dargestellt sein mogen. Auch die eigen- 
artigen psychologisch tiefen Zuge des Liedes treffen wir wieder. 
In der Passio fehlt die Gattin, deshalb findet hier keine wei- 
tere Beriihrung statt, wie doch im Garin. Der Schmerz der 
Leute des Begues 2, 151 f. ist ein ganz ahnlicher wie der 
Sigmunds und seiner Mannen. Vor AUem aber ist die 
Parallele zwischen seiner Gemahlin, der schonen Beatrix, und 
der Kriemhild kaum abzuweisen. Auch Beatrix erfahrt erst 
ihren herben VerlusJ, als der Todtenzug mit der Leiche ihres 
Gemahls unmittelbar vor ihren Augen steht. Sie sinkt vor 
Schreck zur Erde (was in den Nibelungen nur die Inter- 
polation 950 erzahlt) und als man sie wieder aufrichtet 
Da stiirzt sie zur Bahre, umfasst ihren Herrn 
Und kiisst ihm die Augen und Mund und Stirn 
und bricht dann in laute Klagen aus (2, 257 f.) ganz wie 
Kriemhild in der Scene ^o der Sarg noch einmal geoffnet 
wird 1008, 2 

si huop stn schoene houbet mit ir vil wizen hant, 
unt kust in also tdten den edelen riter guot, 
Aber auch im Garin wird noch einmal S. 271 das Grab 
geoffnet, wobei die Gattin ohnmaehtig in den Palast zuriick- 
getragen wurde: — 'Beatrix heiratete nicht mehr, zierte nie 
ihr Haupt und sang keinen Laut mehr' (Mone S. 238). 

Was die weiteren Lieder der Not enthalten, steht mit 
dem Sagenstoffe in keiner nothwendigen Verbindung. Bis zum 
vierzehnten hin sind sie auch alle auf osterreichischem Boden 
zum Zweck einer ausfiihrlichen Verbindung vorgenommene 
Neudichtungen. Sie stiitzen sich nur in wenigen Punkten 
auf eine eigene Tradition und auf besondere Eenntnisse. Des- 
halb liegt auch nirgend ein begriindeter Zusammenhang vor 
mit den allgemeinen Themen jener Zeit. Nur wenige Ziige, 
die mit der allgemeinen epischen Technik sich fortpflanzen 
mochten, sind zu erwahnen. 

Etzels Brautwerbung um Kriemhild (XI) steht in ganz 
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anderen Traditionen, doch diirften einzelne Momente derselben 
auch eine weitere Ankniipfung zulassen. Wie Riidigers Em- 
pfang richtet sich auch die Erfiillung seines Aufti*ages nach 
einer allgemeineren Ceremonie. Die Botenrede des Ankomm- 
lings ist auch in der franzosischen Poesie in der Regel sehr 
feierlich und ausfuhrlich (wie Garin 1, 75 f.). Der Konig 
pflegt keine definitive Antwort zu geben, sondem beraumt 
dazu eiuen neuen Termin an (Chans. d'Ant. 1 S. 16) utid 
tritt mit den machtigsten Vassallen erst zu einer geheimen 
Berathschlagung zusammen (1, 53^. 76 wie NN. 1142 f. 1397 f.). 
Auch in diesem Rathe geht es haufig ebensowenig glatt ab 
wie in jenen Stellen des Epos. Beidemal ist auch im Garin 
einer, dem die unedlere RoUe des Abrathens zufallt. 

Dagegen lassen sich einige Motive des schonen und 
alterthiimlichen vierzehnten Liedes in einen festeren Zu- 
sammenhang einordnen. Das Vorbild fiir so niachtige Heeres- 
ziige, wie hier sich einer von Westen nach Sudosten fort- 
bewegt, waren unzweifelhaft die Kreuzziige. Daraus sind 
ganz natfirlich unserem Liede, wie schon dem zwolften, der 
feierlichenEinholung der Kriemhild, mancherlei Thatsachen und 
Vorstellungen zugeflossen, die in der Dichtung einen dauernden 
Platz behalten haben. Die Chronik Alberts von Aachen er- 
zahlt beim ersten Kreuzzuge viel Analoges. Auch er be- 
richtet uns wie der Dichter von Xn 1318 f. vom Aneinander- 
ketten der Fahrzeuge (1, 9. 2, 6 etc), von der Noth der 
Heerfuhrer, die aus Mangel an Schiffen ihre Truppen iiber 
grosse Strome nur mit Miihe heriiberzusetzen vermogen. In 
ahnliche Verlegenheit wie Hagen 1467 f. am Rhein, kommt 
Gotfried an der 8au. 'Non amplius enim quam tres naves 
illic repertae sunt , cum quibus mille equite8 loricati . . . 
transmissi simt. Caetera multitudo copulatione lignorum et 
viminum fluminis alveum superaverunt' (S. 199). Ein ander 
Mal herbergen sie dann wieder vor Stadten und Burgen auf 
weiter griiner Wiese unter Hiitten und Zelten und finden 
reichliche Verpflegung wie die Burgunden vor Bechelaren. 
Oder sie haben, wie in der Interpolation von XIV, Ueberfalle 
und heftige Kampfe zu bestehen. Einmal werden die Leichen 
der Erschlagenen in die Donau geworfen (1, 30), wobei *tanta 
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submersio facta est, ut tam spatioai fluminis aquae prae tot 
millium corporibus per aliquantum tempus videri non posset'. 
Man merkt die Fabelei. Ein ganz ahnliches Bild hat XII 
in friedlichem Sinne, wo 1317 die Donau gleichfalls Tor der 
darauf fahrenden Menschenmenge nicht gesehen werden kaim. 
Wegekundige wie Peter von Amiens (Pierre les conduist qui 
bien sot le pais) fiihren gleich Hagen ( dar leitete sie Hagne: 
dem tvas ez wolhekanij die Ziige an, vgl. auch Garin 1, 99. 
199, und Anderea der Art. 

Beherzigenswerther sind gewisse dichterische Beriih- 
rungen. Der Ileide Corboran hat eine greise Mutter, Calabre, 
die ihm ebenso warnend in den Weg tritt wie Ute ihren 
Sohnen. Sie warnt sehon als er zuerst (Chans. d'Ant. 1, 47) 
mit seinen edlen Gefangenen heimkehrt, noch starker aber 
als er 2, 146 zum gefahrlichen Kampfe auszieht. Sie sagt 
ihm alles Ungliick vorher, und Corberan ahnt wohl, dass es 
eintreflfen moge, aber liach gefasstem Entschlusse will er nicht 
mehr zuruckstehen. Er weist die Mutter ab, wie Hagen die 
Ute: *Haltet, Dame, mit Euren Reden ein, in den Kampf 
zu gehen nun bin ich bereit/ 

Ein noch trefFenderes Gegenstiick finden wir zu dem 
schonen Abschied der ausziehenden Helden von ihren trauernden 
Gattinnen. Unmittelbar vor dem Aufbruch der Kreuzritter 
entsteht auch unter ihnen ein allgemeines Klagen. Das zweite 
Lied der Chanson (I, 71 ff.) eroffnet die Expedition ganz ahn- 
lich wie das vierzehnte:* 

Zu Clermont in Auvergne viel Helden sind vereint. 
Besprochen und geschworen ward da der heilge Streit: 
Zu Frankreichs Bannern stromen die Schaaren weit und breit. 
Da klagen laut die Frauen, die Jimgfrauen ihr Leid: 
Verwittwet und verlassen diinkt jede sich zu sein 
Und Eine spricht zur Andern *0 Weh der truben Zeit, 
Nun endet fiir uns iibel des Festes Herrlichkeit, 
Nun gibt es keine Kammer: sie muss verwaiset sein. 



* Die Uebersetzung benutzt einzelne Verse und Wendurgen der 
vielfuch wenig getreuen und den Ton verSndernden Em. Geibels (H. v. 
Sybel Kl. hist. Sohriften 2, 41 f.). 
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Kein Lied wird mehr erklingen, keiu Tanz uns noch erfreun, 
Und nichts als bange Trauer bleibt nooh fiir Arm und Reich. 

Die Frauen, die Jungfraim sie weinen ohne Zahl, 
Auch sprach zu manohem Ritter da wohl sein jung Gemahl : 
'O Herr, gedenkt der Treue (ihr schwurt sie am Altar): 
Wenn ihr die heilgen Lande dereinst erttritten habt, 
Gesehn die Stadt mit Augen, wo Gott litt Tode8qual, 
Dass Ihr uns nicht vergesset iind einsam trauem lasst/ 
O Gott, aus lichten Augen da ThrSn um Thrilne rann, 
Und manohe edle Dame da selbst das Kreuz gewann. 
Die Jungfraun aber kehrten von wannen jede kam 
Zuriick zu ihren Vatern und trugen schweren Gram- 
Die Filrsten und Barone haben ihre Mannen gesammelt, die 
nun in funkehider Heeresriistung dahinziehen. 'Herr Gotfried von 
Bouillon der fiihrt die Schaaren an, Und trefflioh fiihrt er sie 
wohl iiber Berg und Thal/ 

Auch Fulker von Chartres berichtet die schmerzlichen 
Abschiedsscenen ganz ahnlich: 'O quantus erat dolori quanta 
suspiria! quot ploratus . « cum maritus derelinquit uxorem 
suam aibi tam delectam' etc. 

Ich kenne zu diesen schonen und einfachen Scenen 
nichts entsprechenderes als den Anfang unseres Liedes. Die 
schmerzliche ahnungsschwere Trennung ist ganz dieselbe, nur 
dass der alterthumliche deutsche Dichter den Frauen den 
Mund noch nicht geoffnet hat und an ihren Thranen und 
traurigen Blicken sich genilgen lasst. Auf beiden Beiten sind 
80 viel einfache und echt volksthiimliche Ziige im Spiele, dass 
eine mannigfache Variation und weitere Verbreitung seleher' 
Scenen nicht unwahrscheinlich ist. 

JS\m geht das Lied seinen eigenen ganz besonderen 
Gang, nur die Scene am Schluss, wo Hagen auf Riidigers 
Grenze den Wachter Eckewart schlafend antrilft und ihm so 
seine Waffe wegnimmt, diirfte keine ganz eigenartige Er* 
findung sein. Auch Widga in der Saga c. 195 trifft den 
Wachter des Konig Isuug in derselben Situation und weckt 
ihn mit derben Fusstritten, nur verschmaht er es dem Etgeir 
seinen Eolben zu nehmen, sondern kampft gleich so mit ihm, 
Noch naher diirfte der Anfang des Bar Wisselau stimmen, 
wenn er uns voUstandig erhalten ware. Der Wachter des 
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Bussenkonigs Esprian , der am Ufer eines Sees steht, i^t hier 
mit Geraouts Baren im Kampf. Er ruft dabei 20 f.: 

Ay! die mi minen spere 

in de zee, so verre, ontdeet. 

God gevem leede gereet! 

Wcer mi mijn spere, 

so verloric niet mijn ere 

dm vore enen viant 
Auch ihm muss sein Speer, vermuthlich doch von Ger- 
nout, heimlich weggenommen und in den See geschleudert sein. 

Nach der anmuthigen Idylle von Bechelaren beginnt die 
eigentliche Not: die Passio Nibelungorum, denn von diesem 
gelaufigen mittelalterlichen Titel ist 'Not' vielleicht nur eine 
Uebersetzung. 

Hier tritt der grossere Theil von Galberts Werk in 
fortdauernde Parallele, vor Allem zu der Fassung der Saga, wo 
der Kampf am entsprechendsten verlauft. Mir liegt noch ob, die 
Verwandten der Not-Darstellung etwas naher zu betrachten. 

Solche Saalkampfe gehoren in die altesten Traditionen 
germanischer Dichtung, wovon in Oberdeutschland freilich 
ausser der Not keine Spur zuriickgeblieben ist. Aber die 
derbere Poesie der Nordgermanen, sowie spater besonders 
die der Romanen hat noch lange in solchen Scenen geschwelgt. 
Die entsprechenden Theile der Welsungensage lassen auf 
keine gross angelegte Ausfiihrung dieser Ereignisse schliessen. 
Eine solche begegnet uns zum ersten Mal in den angel- 
sachsischen Bruchstiicken vom Ueberfall in Pinnsburg: ein 
StoflF der im achten Jahrhundert auch in Siiddeutschland be- 
kannt gewesen sein muss (Zs. 11, 282. 12, 285 f.). Soweit 
die dunkele Ueberlieferung sich aufhellen lasst, erkennen wir, 
dass Hnaf mit grossem Gefolge auf der Burg seiner an Pinn 
vermahlten Schwester zu Gaste ist. Sie werden treuloser 
Weise von Pinns Mannen iiberfallen, aber leisten ihnen 
heftigen Widerstand. Sie halten die Thore des Hauses be- 
setzt und stehen fiinf Tage lang im furchtbarsten Kampfe, 
ohne dass auch nur einer erliegt. In diesen Moment fallt 
das kleine Bruchstiick, das mit epischer Breite in prSchtigen 
Dialogen sich entfaltet. Der kampfjunge Konig der vor dem 
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Saale der Schlafenden Wache gehalten, ruft vor Tagesgrauen, 
noch beim Mondesschein die drinnen ruhenden Helden zum 
Karapfe und Widerstande auf. Nun eraeuert sich der Streit 
an den Pfdrten, wobei auch von Finns Mannen viele den 
Tod erieiden. Neben den Seinen fallt endlich auch Hnaf selber, 
und Hildeburg beklagt die gefallenen Briider und Kinder, 
die sie nicht zu erretten vermochte. Auch hier sind es 
vermuthlich wie in der altesten Fassung unserer Sage die 
Verwandten der Prau, die von ihrem Schwager ermordet 
werden. — Hierher gehort ferner die Shetlandische Ballade 
von Hillugi und Hildina, die wiederum von der deutschen Hil- 
densage nicht zu trennen ist (C. Hofmann Abhandl. der Miinch. 
Akad. d. Wiss. 1867 II, 205 f.): wo gleichfalls die Gatfin 
iiber den Hauptern der Morder ihres ersten Mannes das Gftste- 
haus iiber dem Kopf anziindet. Mone S. 136 stellt treffend 
auch das ags. Bruchstuck von der zerfallenen Ruine in solche 
Traditionen, als ein Wink, dass es auch anderwarts Lieder wie 
unsere Klage gegeben hat.* Zwar ist diese Burg wesent- 
lich durch die Zeit zerstort, aber der Blick des Sangers ver- 
weilt doch auf den friiheren Kampfen, die einst um sie tobten. 

Freilich sind dies Alles nur Trummer einer schwer ge- 
schadigten Litteratur, aber wo wir solche Uebereinstimmungen 
finden, wollen wir doch daran anknupfen, und uns erinnern, da^s 
der menschliche Geist bei jeder Production von den Schopfungen 
seiner Vorganger abhangig bleibt, was noch in erhohtem 
Masse auf volksthumliche Dichter Anwendung findet. 

Die Aehnlichkeiten aber haufen sich nun, sobald wir in der 
normannischen Poesie auch der Zeit unserer Not naher riicken. 
In der altfranzosischen Dichtung sind solche Saalkampfe schon 
ganz an der Tagesordnung, entsprechend dem wilden Geiste 
dieser kriegerischen Stamme. Es begegnet dabei eine Beihe 
stpreotyp wiederkehrender Zuge. In der Chanson ist ledig- 
lich die Natur des StoflFes der Grund, dass nirgend Ent- 
sprechendes sich findet, wohl aber hat*der Garin allein drei 
solcher gross ausgefiihrter Scenen. Plotzlich wie in den Nibe- 
lungen gibt auch hier mitten in ruhiger Zusammenkunft ein 
einziger unerwarteter Schlag das Signal zu allgemeinem, furcht- 
barem Blutbade. 2, 15 ff. geschieht es bei einem grossen 
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Gastmahle an Pipin» Hofe. Pipin, die Kaiserin und Werin 
sitzen zusammen voller Preundschaft ; an einem anderen Tische 
die Peinde des Werin: Fromunt, Bernhart und der greise 
Isores. Voller Neid blicken sie auf den Werin^ der als Mund- 
sehenk den Eonig bedient. Bernhart stachelt den Fromunt 
auf, ihm die Eanne aus der Hand zu reissen, doch lehnt 
dieser es ab den Zank zu beginnen. Da springt Bernhart 
selber auf und ergreift den Becher in Werins Hand, wobei 
er ihm den Wein ubers Gewand verschiittet. Werin lasst sicli 
den Becher nieht entreissen, sondern gibt jenem einen solchen 
Schlag ins Gesieht, dass er ihn ganz mit rothem Blute bespritzt. 
Gleich springen 27 Ritter von den Tischen auf, Freunde und 
Verwandte von beiden Seiten, und von ihren derbenHanden 
erdrohnt Hieb um Hieb. Die Konigin beschwort den Pipin, 
Ruhe zu schaffen, aber kein Aufhalten mehr ist moglich. 
Isores theilt gewaltige Schlage aus und die Lothringer kommen 
in die schwerste Bedrangnis, denn Begues, der Kiichen- 
meister und Bruder Werins ist gerade draussen, um Speisen 
zu holen. Aber er hort die Eunde und eilt in den Saal und 
sein Bruder ruft ihn an, in der Gefahr ihm beizustehen: 
*Schnell hierher, theurer Freund, Du schwurst mir treu in 
aller Noth zu sein . Unterdess springt, nach der Briisseler 
Hdschr. der Mone S. 216 folgt, der Konig auf den Tisch 
(le rois de France sor la table sali wie in NN. 1926, 1 
Dietrich von Bern) und ruft im Tumulte den seinigen zu, 
sich zu wa^fnen und die Feinde zu ergreifen. Nun stiirzt 
auch Begues mit seinen 66 Eochen in den Saal, bewaffnet 
mit dem buntesten Kiichengerath. Der Kampf tobt lange, 
Fromunt muss durch Zufall seinen ^igenen Bastardsohn er- 
morden u. s. w., bis die Gegner thatsachlich gefangen werden. 

15000 Verse spater folgt eine ahnliche Scene zwischen 
Fromunt und Pipin, die nur bei Mone S. 247 ff. veroffentlicht 
ist. Pipin sitzt mit seinen Verwandten zu Tafel als ihm der 
Ueberfall, den Fromunt beabsichtige, offenbart wird. 36 
Ritter und 100 Mannen, die die Konigin bewaffnet, verbergen 
sich in den Gemachern. Fromunt dringt in den Speisesaal 
und iiberhauft die Konigin und deren Verwandte, die Lothringer, 
mit den bittersten Schmahungen. Sie eilt auf Fromunt zu, 
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ergreift sein Gewand und bittet, sie wenigBtens in ihre Zimmer 
zu lassen, d^mit sie bei dem Tode ihrer Yerwandten nicht 
zugegen sein miisse: analog der Fortsetzung von XVIII. 
Aber Promunt erkennt ganz richtig, was der Interpolator die 
Burgunden ubersehen l&sst: 'Sie sucht nur so langen Aufent- 
halt, bis ihre Mannen gewaffnet und gerustet sind. Haben 
sie erst ihre glanzenden Brunnen angelegt, dann sind sie vor 
uns geschutzt und werden unsere eigenen besten Helden er- 
morden'. Und nooh einmal beleidigt er sie mit den scham- 
losesten Worten. Nun aber gibt sie ihm selbst, wie in der 
Not ihr Sohn, einen derben Schlag ins Gesicht, der den all- 
gemeinen Kampf eroffnet. Die Helden werfen ihre Mantel 
zuriick und stehen in voUer Eiistung da. Nur Pipin ist furoht- 
sam und verkriecht sich und ware auch spater getodtet, wenn 
ihn nicht Hernalt und Werin gerettet. Weriu, von dessen 
Leuten gar manche fallen, treibt den Fromunt zum Saale 
hinaus. Dieser aber bringt nun alle seine iibrigen Mannen 
herbei, so dass die Lothringer hart bedrangt sind. Da eilt 
die Konigin in ihre Kammern, sie verheisst ihren Helden wie 
Kriemhild hohen Sold, wenn sie fiir sie ihr Leben wagen 
woUen: 'Alle meine Schatze biet ich Euch. Ich will Euch 
belohnen wie noch keine Frau es that: in meinen Gemachem 
die edlen Jungfrauen von hoher Geburt: ich will sie Euch 
hingeben zu Scherz und Spiel, sie zu herzen und zu kiissen, 
soviel Euch gefallt'. 

So werden die Feinde iiberwaltigt und viele uoch in 
den Strassen der Stadt erschlagen. 

Viel Verwandtes hat auch der Kampf am Anfang des 
zweiten Gesauges (1, 129 ff.). Er beginnt mit einer Voraus- 
deutung. Hier spielt die Scene zwischen Werin und Fromunt. 
Sie streiten um ein Weib, und beleidigen einer den andem, 
bis We^'in dem auf ihn eindringenden Fromunt einen Schlag 
ins Gesicht gibt, dass er niedersturzt. Da springen alle 
Mannen Fromunts auf, 60 Ritter, um ihrem Herren beizu- 
stehn, und nun beginnt der blutige Saalkampf, in dem Werin 
zu unterliegen droht. In eine Ecke gedrangt kann er zum 
Gliick nach einem Speerstander greifen, mit dem er sich hart- 
nackig vertheidigt. In der letzten Noth schreitet seiu Nefife 
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Hernais mit 140 Rittern in den Saal : ein v^rwundeter Held 
hatte ihm Werins Noth erzahlt. Er zertrummert die ver- 
schlossene Thiir und erschlagt alle Feinde bis auf Fromunt 
und 22 Mann. 

Diese Beispiele aus dem einen Roman werden geniigen, 
um die Beliebtheit des Themas zu sichern. An solche Scenen 
kniipft auch c. 36 der Dietrichssage an, wo Aspilian zu Konig 
Milas in die Halle hineingeht und mit seiner Faust ihm einen 
Schlag ins Gesicht gibt, so dass alle Wilkinenmanner auf- 
springen und nach den Waflfen greifen, worauf der Kampf 
beginnt. 

Neben der plotzlichen und gewaltsamen Art, mit der 
uberall der Streit ausbricht, sind in diesen Scenen auch die 
schnell gewahlten Vertheidigungsmittel der Angegrifltenen 
besonders charakteristisch. Die Kuchengerathe und Lanzen- 
stander des Garin, die Tische und Schemel und Leuchter der 
Passio (c. 22) stehen mit den Stiihlen und Schemelbeinen des 
achtzehnten Liedes doch in gar zu naher Verwandtschaft. 

Im Einzelnen waren nun noch manche sich beruhrende 
Ziige vorzufiihren, wie das ZusammentrefFen von Isores und 
Hugo von Cambrai im erbitterten Kampfe. Hugo gemahnt 
den Isores an die Wohlthaten die er ihm einst erwiesen, als 
er ihm das Leben rettete wo der Flaming in Boulogne ihn 
belagerte, und fragt ob dies dafiir der Dank sei. Isores aber 
antwortet voli Betriibnis, er konne nicht anders, da er seinem 
Oheim Fromunt helfen miisse. Gegen ihn selber verheisst 
er nicht zu kampfen und kehrt vor ihm um. Eine gleiche 
Scene spielt zwischen Hagen und Riidiger. 

Und noch eine andere Scene konnte ich aus der Ghanson 
d'Antioche nachweisen, entsprechend derjenigen in der Not, 
WO Kriemhild vergeblich den Dietrich zu bestimmen sucht, 
die Burgunden zu iiberfallen (1, 76 S. Sybel p. 36 f.). Als 
die Kreuzritter vor Konstantinopel anlangen, da nimmt der 
Kaiser sie freundlich auf, sinnt aber heimlich Verrath. Seinen 
Neffen Tatin sucht er anzustiften, die Gastfreunde zu er- 
morden. Tatin aber ruft seine Mannen herbei imd erklart 
vor ihnen, dass er eine solche Schandthat niemals begehen 
werde. 'Was sinnt Ihr, Herr,' ruft er den Kaiser an, 'die 
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edlen Barone Prankreichs woUt Ihr verderbenP Ich habe sie 
hergefilhrt und zu Euch gebracht ; und niedrig diinkt es mich, 
woUtet Ihr ihnen ein Unheil zufugen, da sie vor Nichts ge- 
warnt sind. Thut Ihr es dennoch, so wisset, dass ich ihr 
Schicksal theilen werde. Aber hutet Euch, Scham und Schande 
Euch selber zu bereiten/ Damit verlasst er den marmornen 
Saal und kiindet den Franken selbst den schandlichen Ver- 
rath. Diese wappnen sich, und der Kaiser andert erst seinen 
Flan, als er vom Thurm ihre Homer ertonen hort und sie 
selbst zum Kampfe sich vorbereiten sieht (vgl. Saga c. 376. 
NN. 1835 fF.). 

AUe die angefuhrten Situationen beriihren sich nahe 
mit dem Inhalt der Saga und der Not. Schon aus ihnen 
lasst sich genugsam entjiehmen, welche Piille und Kraft 
der Dichtung damals in Lothringen und am Niederrhein 
geherrscht haben muss. Und nur, wer die Moglichkeit 
einer Beriihrung leugnet, kann die Folgerung abweisen, dass 
der in jener Litteratur so reich entfaltete epische Geist auch 
auf unsere deutsche Volksdichtung einen bedeutungsvollen 
Einfluss ausgeiibt hat, dessen Natur und Beschaffenheit frei- 
lich noch einer weit genaueren Bestimmung bedarf, als sie 
schon hier geliefert werden konnte. 

Wer aber mit mir der Ansicht ist, dass die Wieder- 
geburt des Epos wesentlich durch die dargelegte Beriihrung 
ihre Erklarung findet und schon deshalb am Niederrhein zu 
suchen ist, wird seine Beobachtungen nun auch weiter auf 
den Stil und die Technik der Dichtungen auszudehnen haben. 
Freilich scheint die Diction und die Darstellungsweise der 
Not himmelweit von der im Westen heimischen Art verschieden 
zu sein. Das Feierlichgemessene des Vortrags, die Ruhe und 
Einfachheit der Schilderung, die Wurde und das TJnnahbare 
der Gestalten, der hohe Kothum auf dem die Dichtung ein- 
herschreitet, ist nur dem deutschen Volksepos eigenthumlich. 
Aber dies AUes bezeichnet zugleich auch die letzte VoUen- 
dung und Durchlauterung, welche den Stoffen nur in Oester- 
reich und Oberdeutschland zu Theil wurde. AUes was wir 
von der niederrheinischen und mitteldeutschen Poesie erkennen 
konnen, stimmt viel mehr zu jener anderen Art, die den 
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Producten der fahrenden Spielleute eigenthumlich geblieben 
ist, mit denen die Saga die nachste Yerwandtschaft hat, an 
die auch in Oberdeutschland noch mancherlei anknupft. Was 
mir im Gegensatze zur Not in den besseren Partien der Klage 
ale die 'bewegliche Darstellungsart und eine den Affect tief 
ausschopfende Fhanta^ie' erschien (Anz. 1, 138), tritt fiir mich 
nun in ein ganz anderes Licht. Die grosste Versenkung lasst 
mich kaum einen merkbaren Unterschied empfinden zwischen 
der Botschaft nach Bechelaren und der Behandlung derjenigen 
Ereigniase, die im Garin dem Tode des Begues folgen, was 
man um so leichter nachempfinden kann, als auch der Inhalt 
selbst wieder so merkwiirdig iibereinstimmt (2, 251 S.). Wie 
seine Angehorigen nicht wagen in die Heimat zuriickzu- 
kehren, um den Schmerz nicht zu erleben, den seine Gattin 
und seine juugen Sohne bei der Nachricht empfinden werden, 
wie dann Rigaus die Ungliicksbotschaft durch alle Gegenden 
tragt, wie Alles ihm seine Besturzung ansieht und immer 
gleich nach Begues forscht und er immer wieder dessen Er- 
mordung berichten muss; wie sein todtmudes Ross vor dem 
Hause des Landri zu Boden stiirzt, er aber keine Bast sich 
gestattet, bis er endlich nach Belin konmit und dann doch 
der Gattin den Tod ihres Mannes verschweigt und ihr ein- 
redet, Begues sei in Lothringen und sende ihr den Auftrag 
die Burg stark zu befestigen (so Du Meril p, 241 f. und 
Mones Handschrift; bei Paris 2, 256 spiegelt er dies dem 
Landri vor): das Alles steht nach seinem Inhalt und Tone 
in engster Parallele zur Klage. 

Auch auf gemeinsame stilistische Eigenthiimlichkeiten 
mochte ioh wenigstens hinweisen. 

Das oft sehr personliche Verhaltnis des Dichters zum 
Publicum betone ich nicht, denn es findet sich ebenso in den 
altesten hofischen Epen. Wichtiger sind die sich nah be- 
riihrenden Uebergangsformeln. Einige Beispiele genugen: 
Garin 1, 51 Or vous lairons del duc Hervi, dirons des Kon- 
gres (NN. 721 AUe ir unmuoze Idzm mr nu sUn, und sagen 
wie vrou KriemhiU vgL 1230, 1. 1446, 1. 1595, 1); 1, 175 
Huimais devons chanter de Bauduin ; oder gleichfalls mit In- 
baltsangabe dea folgenden Abechnittes 1, 159 Huimes com- 
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mence la chanson k venir comment Fromons renoia Jesu- 
Crifi(t, et fut remes entre les Sarrasins etc. Chans. d^Ant. t, 
p. ,80 Or oies del cuivert coment s'est apensfe. 158 Or oi'ez 
qttc ont fait Peraan et Esclavon. 211 Seigneur, or escoutes . . 
de bamage de Prance . . qui : dazu NN. 944, 1 Von grdzer 
ubermUete muget ir hceren sagen. 1873, 1 Hie muget ir kceren. 
540, 1. 583, 2 Nu hcert ouch disiu masre. Aehnliches auch 
in der Kudrun und im Biterolf (J&nicke zu 3973) , aber 
auch in der Saga : c. 6 Nu er fra pvt at segja at pau rida 
stna leid. 265 Nu er at segja fra Salomon kanungi. 135 Um 
AttUa honung er nu at roedd. 301 Nu er par tU at taka er 
Erka drotning er, hverso hon grcedir ptSrek und oft. Ent- 
sprechender Wendungen bedient sioh auch der Sachse Eber- 
hard in seiner 1216 verfassten Reimchronik von Gandersheim 
(Mon. Germ. hist. 11, 1877): Noch schulle we spreken von. 
Nu schal ek sagen von sinen sonen beiden. Nu vernemet wat. 
ek iu sage mere (Rodiger Anz. 4, 266 f.). — Ausfiihrliche 
Ankiindigungen wie zu Anfang des zwanzigaten Liedes kennt 
auch das altfranzdsische Epos, Gautier Lea ^l^pop^es fran^aises 
S. 230 f. 

Ebenso stirnmen die Yorausdeutungen , die auch von 
unseren Dichtern Manche in ausgedehntem Masse verwenden. 
Loh. 1, 117 Ceste pucelle de male ore naaqui, que maint 
prodome morront por li! 1, 240 Le jor i ont maint chevalier 
ocis, dont mainte dame en remaint sana mari. 1, 152 La 
veisaiez tant blans haubers vestir et tant cheval enseler et 
covrir. Tex a'en iasit qui aina puis n'en revint. 2, 221 A 
Dieu commande (Beguea) la belle Beatrix, aes deus afana 
Hemaudet et Gerin. Diexl quel dolor! onque8 poia ne lea 
vit! Ghana. d'Ant. 1, 30 L^t commence Teator dolereua et 
peaant dont puia plora de dol la mere aon enfant. 84 Quant 
Fentent Solimana, a'en a jete un ria; maia puia Ai-il tel jora 
quHl en fu malbaillia. Zur Yergleicbung die Stellen dea 14. 
Liedes: 1447, 4 die si f/4 heime liezen, die beweinten ez sAt. 
1451, 4 Hagne riet die reise: idoch gerouw ez in ^t. 1456, 4 
des schiet sU vU mit leide des kiineges Etzelen wtp. 1460, 4 
daz muose stt beweinen vU manic wcetlich u^p. 

Auch die Erzahlung bietet wiederkehrende Formeln und 
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Ziige. Das Einbrechen der Nacht: Loh. 1, 158 Li jors s'en 
vait et la nuit si revint. Chans. d'Ant. 1, S. 31 Li jors est 
trespass^s, Ia nuis vient aproismant. 41 La nuis est reTenue 
et li jors tre8pa8868, vgl. 2, 268 etc. = NN. 1756, 1 Der tac hete 
nu ende und ndhet in diu naht oder 980, 1 Diu naht was 
ergangm, man seite ez wolde tagen. 

Die aussere Korpererseheinung der Helden fiihrt wieder 
auf interessante BeobaGhtungen. Die altfranzdsische Litteratur 
ist reich an Schilderungen derselben: 

GraDs fu et fors del cors et fier ot le visage 

(Chans. d'Ant. 2, 229). 

Aubris fu biaus, eschevis et moles, 

gros par les espaules, graisles par le baudr^ 

(Garin 1, 85). 

Bien fu vestus et de vair et ie gris, 

mout fut apers et biaus et eschevis, 

gros par espaules et larges par le pis (1, 239). 

Gros out les bras et les membres fornis, 

entre deus iaus plaine paume acompli; 

larges 6paules et si out groS' le pis ; 

hireci^s fu, s'ot charbonn6 le vis (2, 152 f.). 
Bigaut, dem die letztere Beschreibung gilt, ist in allem 
schon ein Bild eines altfranzosischen Biesen, bei denen die 
starksten Uebertreibungen nicht geschont werden, vgl. noch 
Immanuel Bekker *Homerische Blatter 2, 207. In den 
deutschen Denkmalern sehen die Biesen ungefahr gerade so 
aus. cap. 1 der Saga wird der Bitter Samson, der seinem 
Wuchse nach wie ein Biese war, nur dass seine Beine und 
Glieder geringer waren, so beschrieben: Hans andlit var langt 
ok breitt, hardiikt ok grindikt ; miUum hans augna var sponn^ 
ok hans brynn vdru stdar miklar ok svartar svd sem tv(Br 
krdkur soeti yfir hans augum . . Hans hals var harla digr 
ok herdar harla hreiSar ok pykkvar. Ebenso ist Held Ise 
im Orendel enzwischen sinen brdwen wole zweier spantien breit. 

Nach demselben Schema werden aber auch die Helden 
beschrieben, schon in der niederlandischen Passio c. 17: erant 
valde furibundi et ferocissimi vultus, grandes in statura et 
torvi etc, auch die Beschreibung des Borsiard c. 41 gehort 
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hierher. In der Saga ist die TJebereinstimmung mit dem 
altfranzosischen sehr genau. Von Hagen heisst ea cap. 375 
Hann er mjdr um miSian oc breidr um herSar, lanct ardit 
hevir hann oc bleict sem aska, oc eitt auga oc aUmart. Dieselbe 
Schilderung dann auch in der Not 1672: 
Der helt was wol getvahsm, daz ist cUwdr, 
grdz was er zen brusten, gemischet was stn hdr 

mit einer grtsen varwe, diu bein wdrn itn lanc, 

eislich stn gesiune, er hete hSrlichen ganc, 

Zu eislich stn gesiune stimmt besser noch die Beschrei* 
bung c. 184 der Saga: andlit hefir han grimlikt. stdr bein 
werden c. 185 an Siegfried hervorgehoben. Was die Be- 
obachtung und Charakteristik menschlicher Eigenthiimlich- 
keiten aniangt, waren zu jener Zeit die Niederdeutschen den 
Oberdeutschen weit iiberlegen: wie viel dergleichen enthalt 
die Saga [vgl. jetzt auch Gustav Storm Nye Studier over 
Thidrekssaga p. 317 f.] und wie wenig die hochdeutsche Littera- 
tur. Die angefiihrte Parallelstelle unseres Epos diirfte in der ge- 
sammten mittelhochdeutschen Litteratur ohne Oleichen da- 
stehen. Auch dies ein beherzigenswerther Wink, dass die nord- 
deutsche Dichtung auf die suddeutsche nicht ohne Einfluss 
geblieben ist. 

Eine ahnliche TJebereinstimmung besteht in der Schil- 
derung liberlegener Korperkraft: sie ist in den Homerischen 
Blattern S. 156 f. hervorgehoben. Auch allgemeinere Pormeln 
wiederholen sich: Loh. 2, 193 mieudres de lui ains en cheval 
ne sist und Nib. 666, 3 der beste der ie uf ors gesaz; 245 
le mieus ensigni^ qui portast armes. 

Tapfere, unuberwindlich erscheinende Gegner heissen 
in unserem Epos tiuvel, ohne dass damit ihre Charakter- 
eigenschaften herabgezogen werden soUen: 1938, 4 Volker, 
2248, 4 Hagen, ebenso im altfranz. Epos diable, Garin 1, 41. 
268. 2, 45 etc. 

Es wird noch mancherlei der Art zusammenzuztellen sein. 
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Das elftd Lidd beginnt mit einer scharf markirten Ein- 
gangsstrophe, die ganss von vome anhebend in den Zusammen- 
bang ded Folgenden einfUhrt: 

Daz was in einen ziten daz vrou Hetche erstarp 
unt der Mnic Etzel umbe ander vrouwen tcarp: 

dd rieten stne vritmde in Burgonden Icmt 
zuo einer stolzen witwen, diu was vrou Kriemhilt genant. 
Nicht nur, dass damit eine neue eigene Handlung er- 
offnet wird, auch mit den Personen der gerade Vorhergehenden 
Abschnitte, mit Kriemhild und ihren Briidern, werden wir 
aufs Neue bekannt gemacht (Lachmann TJeber die urspriing- 
liche Gestalt der NN. S. 17*). 

Das Lied behandelt Etzels Brautwerbung um Kriem- 
hild, deren Einwilligung und Abschied aus der Heimat. 

Der Gegenstand erscheint in der vorliegenden Passung 
zum ersten Mal in liedartiger Piille. 

Auch die Erzahlung der Thidrekssaga ist ohne allen 
Sagengehalt und bringt nichts als leeres typisches Ritual. 
Wie in der Not den Riidiger schickt Attila in der Saga den 
Her^og Osid ins Niflungenland, fiir ihn um Kriemhild zu 
werben. Als dieser in Worms vor den drei Brudern die 
Botschaft ausrichtet, bezeigt sich Gunnar gleich willfahrig, 
da Attila ein machtiger Konig sei, urid Hogni stimmt zu, 

* Ich citire fiberall nach der Seitenzahl des neuen Abdruckes in 
den Kleineren Schriften I, S. 1—80. 
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weil auch ihm die grosse Ehre einleuchtet. Die um ihre Ein^ 
willigung befragte Kriemhild ist sofort aus demselben Gnmde 
geneigt und folgt dem Rathe ihrer Brfider. Unter den 
Mannern wird die Sache abgesprochen und beschlossen. Osid 
zieht reich beschenkt von dannen. Dann kommt Attila selber 
nach Worms und holt die Kriemhild ab, wahrend er naoh 
unserer Fassung ihr nur eine Streeke entgegenzieht. Diese 
Thatsachen stellen mit den einfachsten Mitteln 'eine unent- 
behrliohe Yerkniipfung her zwischen den beiden^ grossen 
Theilen der Dichtung, ohne die Personen in einer ihrer In- 
diyidualitat angepassten Handlung Yorzufiihren, ohne sie in 
Einklang zu setzen mit den traditionellen Typen ihrer 
Gharaktere. Diese Durchbildung hat erst im Nibelungenliede 
stattgefunden. Sie wird dem letzten grossen Aufschvmng^ der 
Yolksdichtung angehoren, deren Abschluss unsere Liedersamm^- 
lung bezeichnet. Auf verhfiltnism&ssig junges Alter deuten 
selbst die Grundzuge der Composition; 

Dem Dichter stand es frei, die Motivirong des Liedes 
in doppelter Weise vorzunehmeU) je nachdem er den Gharakter 
der Kriemhild zu gestalten beabsichtigte. Er konnte sie uns 
zeigen ganz so von leidenschaftlichem Hass erfiillt, wie es 
der des sechzehnten Liedes thut. Basch und entschieden, 
wie in den faroischen Liedem, musste sie dann selbst in die 
Vermahlung willigen, von der sie die heiss ersehnte Befrie^ 
digung ihrer Rachegefuhle erhoffte. So blieb sie die un- 
bestrittene Hauptperson des Liedes. Und der alteren Helden- 
dichtung w§j-e diese Art unzweifelhaft auch nattirlicher ge-» 
wesen als jene andere, fiir welcbe unser Dichter sich entschied, 
indem er stille massvoUe Trauer zu ihrer Grundstimmung 
niachte. Dieser beschreibt uns nunmehr wie sie'allmahlich in 
das neue Schicksal hineingedrangt wird, nicht wie sie leiden- 
schaftliehsich selbst hineinstdrzt. Es ist dies schon ein wichtiges 
Symptom feinerer Gefiihlsbildung , die das Yergniigen an 
heftigen Affecten verloren .hat, wie sie bei jener ersten Auf' 
fassung sich nicht umgehen liessen. In Folge dessen steht 
im Yordergrund der Handlung nicht Kriemhilds Gestalt, die 
uns nur wie durch einen Schleier geseigt wird, den sie ergt 
am Schlusse abwirft, sondern die edle, milde, woUthatige Figur 
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Riidigers. Eriemhild hat sich alles Hasses und aller Rache- 
gedanken entschlagen. Der Freude und dem Treiben der 
Welt entruckt lebt sie gerauschlos dahin, und es bedarf des 
Eingreifens und der Anstrengungen anderer Personen, um 
sie zu einer thatigen RoUe zuruckzurufen. Diese Auffassung 
musste sich einer spateren Zeitrichtung besonders empfehlen. 
Dadurch dass ifar Charakter gemildert und vermenschlicht 
wurde, liess sich eine Reihe feinerer Wirkungen erzielen und 
die psychologischen Conflicte , die es hier zu entfalten galt, 
reizten jetzt viel mehr als jene elementaren, einfachen der 
anderen Version. 

Von diesem Grundmotive aus ist die Handlung des 
Liedes erfunden. Sie ist componirt in den Formen einer 
breit entwickelten Brautwerbung mit der Verwerthung aller 
dabei moglichen Eventualitaten: der zu iiberwindenden Hinder- 
nisse seitens der Verwandten, der Liste und Ueberredungs- 
kunste des Unterhandlers, dem Widerstand, Schwanken Mui 
der endlichen Einwilligung der Braut selber. Wir erinnern 
uns, dass wir mit diesem Thema eintreten in einen ausser 
in Niederdeutschland damals besonders in Oesterreich ge- 
pflegten Stoffkreis der Yolksdicfatung. Man denke nur an 
den volksthumlichen Anstrich der Werbung um Rebekka in 
der Wiener Genesis, an die Werbung um Rahel ebenda, an 
die Bochzeit', an die alteste Liebeslyrik selber (Scherer QF, Xn 
8. 48. 70 f.). 

Der Personenbestand ist ein ziemlich grosser. Ausser. 
Etzel und Rudiger begegnen auch Gotlind und ihre Tochter, 
deren Name jedoch nicht bekannt ist, femer Eriemhild mit 
ihren beiden Markgrafen Gere und Eckewart, endlich Hagen, 
Gunther, Oiselher und auch wohl Gernot. Denn ich glaube nicht, 
dass wir mit Lachmann in Str. 1154, 2 ihn inGere emendiren 
diirfen. Es ist natiirlich. dass es in den meisten Liedem 
neben Gunther immer nur noch fiir einen Bruder etwas zu 
thun gab. Die Dichter wechseln zwischen ihnen ab, der eine 
bevorzugt den Gernot, der andere den Giselher, besonders 
wird in den jungeren Liedern Giselher entschieden der be- 
liebtere. Aber gekannt wurden trotzdem beide neben einander, 
sowohl von den Sangem als den Zuhorem, und an unserer 
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Stelle, WO das Schlussvotum im Verwandtenrat abgegeben 
wird, kommt durch seine Nennung noch die letzte Steigerung ^ 
hinein. Deshalb steht sein Name auch bedeutungsYoU voran. 

Wie es uns vorliegt, kann das Lied in Bezug auf Metrik, 
alterthiimliche Wendungen und Ausdriicke mit den altesten 
langst nicht in eine Reihe gestellt werden. Besonders die 
in der Regel ausgefiillten Senkungen zeugen filr eine spfitere 
Abfassungszeit. Auch hat der Ton nichts von dem Herben 
und Sproden jener, wenngleich ebensowenig von der um- 
standlichen Art und der hofisch gefarbten Manier der jiingeren, 
vorziiglich aus der ersten Halfte. Das Lied nimmt eine Art ver- 
mittelnderStellung ein: neben manchen Symptomen dersp&teren 
Zeit bewahrt es noch viel von -der einfachen und gedrangten 
Darstellungsweise des zwolften Jahrhunderts (zu den Nib. 
1776, 4). Durchweg aber zeigt es die edelsten TraditioAen 
epischen Yolksgesanges. Es gehort zu den schonsten und 
wirkungsvoUsten unserer ganzen Sammlung. Die Composition 
ist kunstvoll und von echt dichterischer Schonheit. Innerstes 
Gefuhlsleben wird starker hereingezogen als anderswo, die 
psychologische Seite der Vorgange mit besonderer Vorliebe 
herausgekehrt, wenn es auch noch nicht liberall gelingt, sie 
befriedigend zur Darstellung zu bringen. 

Der Gang des Liedes ist durchaus dramatisch : es schreitet 
fast ausschliesslich in Reden vorwarts und enth&lt von his- 
torischer Erzahlung nicht mehr als zur Einkleidung der Dia- 
loge nothig war. Von 91 Strophen bestehen etwa 60 aus 
direkter Rede. Es ist sehr bemerkenswerth, wie dadurch eine 
vielfach verzweigte und mannigfache Stadion durchlaufende ^ 
Handlung voUig in Wechselgesprache aufgelost wird. In der 
That haben wir nur eine AnzahI aneinander gereihter, nicht 
sehr eng verkniipfter Situationen, in denen sich immer zwei 
Parteien redend gegenilberstehen. Jede einzelne Situation ist 
von grosser SelbstSndigkeit. Dem Dichter muss der Port- 
gang seiner Erzahlung in der sich ablosenden Reihe der han- 
delnden Personengruppen besonders lebhaft und anschaulich 
geworden sein: so hielt er ihn fest und wickelte ihn Scene * 
nach Scene ab. Das Lied lasst sich ziemlich scharf in 10 solcher 
Oesprachsscenen zergliedern : 

QF. XXXI. 5 
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L EtzelsBerathung mitRudiger 1083— 1093(7 Strophen). 
II. Riidiger und Gotelind 1100—1110 (9 Str.). IH. Reise 
und Ankunft Rudigers in Worms. Empfang durch Hagen 
1114—1125 (8 Str.). IV. Ausrichtung der Botschaft vor 
Gunther 1127—1140 (9 Str.). V. Der Verwandtenrath. 
Gunther, Giselher, Hagen 1142—1154 (9 Str.). VI. Be- 
stellung der Botschaft durch Gere an Kriemhild 1155 — 1162 
(7 Str.). VII. Rudigers erste Audienz vor Kriemhild 1163 — 
1181 (18 Str.). Vm. Kriemhild und Giselher 1183—1189 
(4 Str.). IX. Rudigers zweite Audienz vor Kriemhild 1191 — 
1207 (12 Str.). X. Kriemhilds Aufbruch. Kriemhild und 
Eckewart 1208—1226 (8 Str.). 

Es ist das eine betrachtliche Reihe in demselben Geiste 
erfundener und gestalteter Situationen. Nur zweimal erleidet 
der 'Dialog eine grossere Unterbrechung , im zweiten und 
dritten Abschnitt, wo genauere Angaben iiber Rudigers Reise 
gemacht werden. Aber man beachte, wie auch in U die auf 
beiden Seiten verhandelnden Fersonen in der Anschauung des 
Dichters gleich neben einander stehen und im Verhaltnis zu 
einander gedacht werden, wo sie raumlich sich noch gar nicht 
beriihren. In 1100 — 1104 werden Riidiger und Gotelind ab- 
wechselnd ausgefiihrt, ja in 1100 handelt durcheinander- 
geschoben immer eine Zeile von Riidiger, die andere von 
Gotelind. Auch in Str. 1162 und 1163 wird die Position, 
die Rudiger und Kriemhild bei der darauf folgenden Unter- 
redung einzunehmen gedenken, von vornherein contrastirt. 
Aehnlich springt der Dichter in der weiteren Schilderung 
1164 — 1167 wieder von der eineu Person zur andern hiniiber. 
In III spielt Riidiger dem Staunen, Wundem und Fragen 
der Menge und nachher der Burgunden gegeniiber gleichsam 
eine stumme RoUe. 

Auch das neunte und dreizehnte Lied haben sehr viel 
directe Reden, theilen jedoch nicht die beschriebene durch- 
sichtige Kunstart des unsrigen. Wohl aber lasst sich das 
erste Lied vergleichen, das in ahnlicher Weise aus mehreren 
Gesprachsscenen besteht, nur dass die gegensatzliche Schil- 
derung, das Ausfiihren der Fersonen an einander noch mehr 
ins Grosse der Composition iibergreift. Im Gegensatz zu dem 
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einfachen streng epischen Stil bildete diese lebhafte drama- 
tische Vortragsart eine voi^ den kunstvoUsten Dichtern gern 
gepflegte Gattung. Auch in den homerischen Liedern, be- 
sonders dem alterthiimlichen zweiten, begegnen beide neben 
einander. 

Die Teehnik der Steigerung innerhalb dieser Situationen 
ist vortrefflich. Die Handlung wird allmahlich aufwarts ge- 
leitet und erlebt in dem Verwandtenrath noch eine grosse 
Betardation vor dem am breitesten in 18 Strophen ausge- 
fiihrten Hohepunkt VII, der ersten Audienz Riidigers vor 
Kriemhild. Nach einer kurzen Pause folgen IX Peripetie 
(die Ueberredung) und X' Katastrophe (der Aufbruch) rasch auf 
einander. Ausserordentlich kunstvoU ist die Einschiebung der 
beiden kleinen Scenen VI und VIII zwischen die drei grossen 
Situationen V, VII und IX, in denen die ganze Handlung 
des Liedes sich zusammenfasst. Vor Allem ist VIII, Gisel- 
hers Unterredung mit seiner Schwester, an seinem Platz be- 
sonders sehon und bedeutungsvoU. Die Wahl und Ausfuh- 
rung dieser Abschnitte bestatigen auch femer, dass der Dichter 
der Schilderung starker Affecte aus dem Wege ging. Sein 
Bestreben war es, das Lied mit freundlichen und anmuthigen 
Zugen zu schmiicken, AUes Bauhe und Harte zu mildern und 
abzuwehren. Darum ist den Verhaltnissen Kriemhilds alles 
XJnerquickliehe abgestreift. Darum kommt sie mit Hagen in 
keinerlei personliche Beruhrung. Auch am Schluss erlaubte 
dem Dichter seine Manier, ihren Abschied von Gunther und 
Hagen voUig zu unterdrucken. Sie wird beinah geschildert, 
als ob sie in der angenehmsten Zuriickgezogenheit zwischen 
liebevoUen Verwandten und treuen Anhangem eine zwar 
kummer- und erinnerungsvolle aber in ihrer Art fast be- 
neide;iswerthp Wittwenzeit verlebte. 

Die Thatigkeit Biidigers nimmt im Liede den breitesten 
Baum ein, dennoch kommt es dem Dichter nicht hauptsach- 
lich auf ihn an. Er vermittelt nur die Handlung, zartfuhlend 
und rucksichtsvoll fiihrt er die Sache klug zu Ende. Auch 
Gunther war fiir den Plan des Liedes nicht wichtig genug, 
um ihm eine besondere Gharakteristik zu gonnen. Er ist neben 
dem wohlwoUenden Bruder wesentlich die hohe Bespeets- 

5* 
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person : Kud^gers Audienz vor ihm verlauft im strengsten 
Ceremoniell. Er ist wiirdig und gehalten im Verwandten- 
rath, er bleibt Yollkommen sachlich und ruhig gegeniiber 
Hagen, wahrend Giselher gleich personlich und leidensehaft- 
lich wird. Dieser ist der zartlichere Bruder. Sogar Hagen 
erhebt sich in der Oekonomie des Liedes wenig uber die 
anderen Personen. Er reprasentirt das der Kriemhild feindr 
liche Element, aber nur soweit es fiir die Entwickelung des 
Liedes unentbehrlicb war, ohne ^ass er darin eine besondere 
Starke und Heftigkeit entwickelt. Die eigentliche Heldin 
bleibt Kriemhild. An ihre Schilderung ist alle Sorgfalt ge- 
wendet. Erst allmahlieh enthiillt sich. ihre Gestalt. Anfangs 
wird 91^ uns ganz aus der Ferne gezeigt, aber dann Zug fiir 
Zug zu ihrem Bilde zusammengetragen. Erst rein ausserlich 
gehalten, vertieft und erganzt es sich immer mehr, und wir 
sind unbewusst zu der Anschauung ihres voUen Wesens ge- 
langt, bevor sie selbst in die Handlung eingreift : eine Kunst 
die sehr zu beachten ist bei einem Dichter, der jede aus- 
driickliche Cbarakteristik verschmaht. 

Die Eroffnungsscene enthalt den Auftrag zur Werbung. 
Etzel sucht nach Helchee Tod eine andere Gemahlin, die 
seiner Stellung entspricht und er wahlt Kriemhild — ihrer 
Schonheit halber. In dem nachtlichen Zwiegesprach der 
beiden Gatten in Bechelaren kommt ein neues Moment hinzu. 
Gotlind ist noch ganz erfiillt von dem Schmerz um Helches Tod, 
sie hat von einer Werbung erfahren, aber sie bangt, ob die neue 
Herrin der alten werde ahnlich sein. Als sie jedoch von 
Kriemhild hort, wird sie f roh, denn von ihren edlenEigen- 
schaften verspricht sie sich voUen Ersatz fiir Helche. Als 
dann weiter Riidiger die Werbung vor Gunther ausrichtet, 
erfahren wir dessen Bedenken ob auch die noch immer 
trauernde Kriemhild einwilligen werde. Im Verwandten- 
rath endlich sehen wir au» den Reden und dem Streit der 
drei Manner ihr ganzes Bild vor uns sich voUenden: sie ist 
die ungliickliche, von Gunther bemitleidete, von Giselher 
zartlich geliebte und beschiitzte Schwester, das von Hagen 
gefiirchtete, gefahrliche Weib. Nun, wo sie selbst auf- 
tritt, wird sie in der Phantasie des Dichters so machtig, dass 
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sie alle anderen Personen zuriickdrangt und damit sogar den 
urspriinglichen Plan des Liedes umwirft. Nach Str. 1140 
war es beabsichtigt, dass Rudiger die definitive Antwort nach 
drei Tagen aus dem Munde Gunthers erhalten sollte. Schliess- 
lich wird sie aber selbst die direete VoUstreckerin ihres 
Willens. Auch dies war freilich nur moglich bei der sehr 
selbstandigen Behandlung der einzelnen Scenen. 

Die allmahliche Umwandlung in Kriemhilds Wesen ist 
das eigentliche psychologische Problem des Liedes. Der 
Dichter hat es in seiner ganzen Tiefe aber auch in seiner 
vollen Natiirlichkeit gefasst. Vor AUem gehoren die sich 
dabei hervordrangenden Ansichten von Liebe und Lebensgluck 
noch wieder merkwurdig zu jener alten, unbefangenen, mehr 
realistischen und im Grunde lebensfreudigeren Art, die wir 
gerade aus der altesten osterreichischenLyrik kennen (Scherer 
Zeitschrift 17, 561. QP. XII, 72 Anm.), die wir auch schon 
in der kurzen Wendung bemerkten, mit der Etzel auf Kriem- 
hild reflectirt. Zuversichtlicher freilich noch fasst im ersten 
Liede Siegfried die Sache, als er von Kriemhilds SchSnheit 
erfahrt, ist sein Entschluss gefasst: s6 wil ich Kriemhilden 
nemen 49, 4. Auch bei unserem Liebeshandel ist zu Anfang 
Etzel durchaus die Hauptperson. So stellt sich das Verhaltnis 
dar in Riidigers Botenrede vor Gunther: 'Etzel, der vom 
Schicksal so schwer getroffene, sucht eine neue Gemahlin, 
und er hat sich entschlossen, wenn Ihr einwilligt, Kriemhild 
zur Hunnenkonigin zu machen . Auf sie, deren Herz doch 
von ahnlichem Leid erfiillt ist, wird keine weitere Riicksicht 
genommen. Auch Kriemhild fasst die Lage zuerst von der- 
selben Seite auf, sie weist die Meldung Geres zuriick mit der 
• Erwiderung, sie konne keinem Manne mehr etwas sein. Erst 
in ihrer Unterredung mit Rudiger tritt der wahre Sachverhalt 
zu Tage. Ihr Ungluck ist das grossere, ihr Schmerz ohne 
gleichen. Mit ein paar Worten sagt sie biindig es selfcer. 
Fortan ist es Riidigers ganze Aufgabe, in ihr wiederum neue 
Freude am Leben zu erwecken. Zunachst weist Kriemhild 
einfach den Antrag ab, indem sie erwidert, darum konne sie 
nur Jemand angehen, der das Mass ihres Unglucks nicht 
kenne. Aber Rudiger steigert sein Anerbieten, ihr die kiinftige 
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glanzYoUe Stellung als Hunnenkonigin und Etzels Macht aus- 
malend. 8ie antwortet (1178) une mdhte mtnen lip immer 
des gelusten, deich tvurde heldes wtp, Sie miisse jetzt bis an 
ihr Ende freudlos dahin leben. Da dringt noch weiter das 
hunnische Gefolge in sie ein: sie soUe doeh bedenken, eiu wie 
wonneyoUes Leben sich da an Etzels Hofe entfalten wiirde, 
da Etzel so manchen zieren degen habe, bei ihren und Helches 
Jungfrauen wiirde mancher Held wohlgemuth werden und 
warlich, auch ihr selbst soUe das gefallen. Eriemluld schiebt 
die definitive Antwort hinaus und hat dann die yertrauliclie 
Unterredung mit Giselher, auf der ein wunderbar inniger 
Zauber ruht. Ihr Bruder legt ihr noch einmal warm ans 
Herz, doch in die Vermahlung zu willigen: 'Etzel wird dich 
mit seiner Macht entschadigen fiir alles Leid. Du hast alle 
Ursache froh zu sein, wenn er dich sein Gemahl nennt'. Und 
sie kann auch nicht widerstehen, diesen Aussichten nach- 
zudenken. Aber sie meint fiir ihren jetzigen Zustand passe 
sich nur clagen unde weinen, und ausserdem, 

wie $old ich vor recken dd ze hove gdn? 

wart min lip ie scJuene des bin ich dne getdn (1135,3.4). 
Dann folgt nur noch Riidigers letztes, den Ausschlag geben- 
des Gelobnis. ]!ficht sie selbst verfallt darauf es zu fordern, 
sondern Riidiger kommt ihr mit klarem Anerbieten entgegen. 
Sie ergreift es und verlangt die Eide, aber trotzdera, wie 
gelinde kommt noch das entscheidende Motiv der Rache zum 
Ausdruck. Und gleich darauf, in der letzten Scene, ist sie 
wieder nur die arme ungliickliche Konigin. 

Kaum ein anderer Nibelungendichter verbindet soviel 
Zartheit und einfaches Empfinden, soviel Kenntnis tiefsten 
Seelenlebens mit einer gleichen kiinstlerischen Zuriickhaltung. • 
Sie ist uns zugleich ein Unterpfand von hoher asthetischer 
Kultur. Der reine, edle Schmerz und die stille Trauer Kriem- 
hilds kommen iiberall ebenso schlicht wie ergreifend zum 
Ausdruck (1158. 1173. 1185). Kriemhild im schmuoklosen 
Hauskleid inmitten ihres reichgezierten Gesindes den Riidiger 
empfangend (1165), und Kriemhild nach der leidvoUen Er- 
schiitterung des Tages in ihrem einsamen Bett unter qualenden 
Gedanken die Nacht still durchweinend (1189), sind tief 
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beruhrende aber einfache und massYoIle Bilder. Und sie sind 
zugleich im Geiste einer strengeren Slilart, die mit hofischer 
Empfindung nichts gemein hat. Der einzige Wolfram hat etwas 
Aehnliches aufzuweisen. In diesen andeutenden Strichen 
stecken die Keime fur grosse Ausfiihrungen und ein Dichter 
wie der des funfzehnten oder zwanzigsten Liedes wiirde sie 
ganz anders ausgebeutet haben. 

Was nun die Darstellungsweise selbst betrifFt, so lasst 
sie sich nicht besser zusammenfassen als es von Lachmann 
zu 1118,4 geechehen ist : Die eindringliche Kiirze der- 
selben mochte man an jeder Strophe erlautern. Die Phantasie 
des Dichters steckt voUer Triebkraft und seine Sprache hat 
ein unverkennbares rhetorisches Pathos (man lese nur 8tr. 
1134, 1171 flf.)? wird er breit oder ausfuhrlieh. Er 

ist aucfa kein pedantischer Erzahler : seine Angaben stellt er 
dahin, wo er sie braucht, nicht wo er der natiirlichen Auf- 
einanderfolge der Dinge nach sie zuerst hatte machen miissen. 
Nicht alle Zuge der Erscheinungen werden gleich gegeben, 
manches wird erst spater nachgeholt. Zu Anfang erfahren 
wir nur, dass Riidiger reich ist und in herrlichem Aufzuge 
nach Worms reitet, auch 1122, 2 ist die Notiz, dass 500 Ritter 
Yon den Bossen springen, fast zusammenhangsios : erst ganz 
am Schluss, wo es nothig wird, dass er der Kriemhild eine 
reelle Macht in die Hande liefert, wird ausdrucklich hervor- 
gehoben, dass er uber 500 Mannen gebiete, die er auch bei 
sich habe (1206). Der Auftrag zur Werbung geschieht an 
Riidiger ohne Einkleidung, nur mit dem Befehl s6 tvirb ez 
BUedigSr (1091, 1), aber hernach in Worms selber horen wir 
in mehreren Strophen, was Etzel alles den Burgunden ent- 
bieten lasst (1133 — 1139). In Str. 1155 verheisst Gere, dass 
er der Kriemhild Etzels Werbung mittheilen woUe, in 1157 
gibt er ihr blosse Andeutungen und verschweigt sogar den 
Namen des Werbenden. Die Darlegung des ganzen Sach- 
verhaltes wurde wiederum fiir Rudiger aufgespart. 

Die Erzahlung ist oft etwas locker geflochten, wird aber 
nirgend unklar. Dahin gehort die von Wilh. Grimm falsch 
aufgefasste Scene von Riidigers Ankunft in Worms. Eine 
Besonderheit unseres Liedes ist die in ihm vorausgesetzte 
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fruhere Bekanntschaft Riidigers mit den Burgundenkonigen 
und Hagen (1087, 4); eine Thatsache woriiber sonst nirgend 
etwas Naheres ^erichtet wird, die auch dem Dichter des 
fuufzehnten Liedes nach 1588, 3 unbekannt zu sein scheint. 
Wilh. Grimm (Hs.^ S. 101) wendet nun ein, dass unser Lied 
in dieser Annahme sich selbst widerspreche, als Rudiger in 
Worms anlange und Hagen ihn allein. kenne, der Eonig 
aber frage, wer er sei (1117 — 1122). Vielmehr verlauft die 
Situation so: Rudiger ist mit seinem Gefolge in die Stadt 
eingezogen. Sie werden von allen Seiten angestaunt und nian 
ist neugierig auf ihre Herkunft. Gunther und Hagen stehen 
zusammen und sehen das Getreibe mit an, der Konig der 
noch ebenso wenig wie Hagen Riidigers ansichtig geworden 
ist, fragt ihn, ob er die Ankdmmlinge nicht kenne* Hagen 
rath schon auf Rudiger, was dem Konig indess noch unwahr- 
scheinlich vorkommt. Plotzlieh entdeckt jener darauf den 
Rudiger, er eilt hin und bewillkommt die Helden, ohne dass 
angegeben wird, wie er zuvor noch den Gunther aufklart u. s. w. 
Selbst die Wiedererkennungsscene fehlt : wir treten gleich in 
die nachste Situation ein. In derselben Art zeichnet sich die 
Eroffnungsscene aus : durch eine kurze Bemerkung sind wir 
unmittelbar in eine Versammlung hineinversetzt, in der sich 
dann ohne Umstande das Gesprach auf Etzel und Rudiger 
beschrankt. Mit ahnlicher Kiirze wird 1154, 1 nach Giselhers 
heftigen Angriffen auf Hagen nur bemerkt, dass dieser un- 
gemuot geworden sei. So verschwindet bei der zweiten Audienz 
vor Kriemhild Riidigers Gefolge, das nach 1191, 1 und 1195, 1 
doch zugegen war, in 1195 ohne jede Andeutung; wir er- 
fahren nur, dass all dessen Bitten nichts fruchtete, bis Rudiger 
die Unterredung mit ihr allein fiihrte; ebenso plotzlieh aber 
stehen wir 1204 wieder drin in der verlassenen Situation, 
und Kriemhild erklart vor den anwesenden Helden sich bereit. 
Weiter wird 1224, 4 Kriemhilds Dank auf das fur sie so bedeu- 
tungsvoUe Anerbieten Riidigers in eine einzige formelhafte 
Wendung gekleidet. Des iibergangenen Abschiedes von 
Gunther und Hagen sei in diesem Zusammenhange nocbmals 
gedacht. 
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Entsprechend verhalt es sich auch mit den Dialogen. 
Mit Ausnahme der beiden grossen Botenreden Btidigers be- 
schranken sie sich fast alle auf eine oder weniger als eine 
atrophe, nur je einmal belaufen sie sich auf 8 (1091. 1092), 
6 (1156. 1157) und 5 (1108. 1109) Zeilen. Ohne Ausmalen 
und Verweilen wird die Hauptsache, auf die es ankommt, 
die gesagt werden soli, einfach und pracis hingestellt. Schnell 
folgen sich Rede und Gegenrede. Sobald die Materie sach- 
gemass erledigt ist, geht der Dichter zu etwas Anderem iiber. 
Man hat dann haufig noch das Gefiihl, als ob der Dialog 
nicht beendet sei, als ob die letzte abschliessende oder zu- 
stimmende Bemerkung noch erfolgen miisse: 1093. 1100. 
1140. 1154, ein Bediirfnis, dem in der Regel auch die Inter- 
polatoren abhalfen. Der Dichter ergreift immer nur auf kurze 
Zeit das Wort, um es gleich wieder seinen Hauptpersonen 
abzutreten. Der Text wird durch keine eigenen Betrach- 
tungen und Erlauterungen desselben unterbrochen, wenn man 
nicht etwa die beiden parenthetischen Halbzeilen 1140, 1. 
1142, 2 und wmn 1193, 4 dahin rechnen will. So erweckt 
das lied schon dadurch, dass wir es fast nur mit den Acteurs 
selber zu thun haben, den Eindruck einer grossen Lebendig- 
keit, der freilich erst voUendet wird durch den auegepragt 
rhetorischen Charakter der ganzen Diction. 

Das Lied entbehrt aller der Merkmale dichterischer 
Kunst, die mit dem Inhalt in keiner nothwendigen Verbin- 
dung stehen imd blosse poetische Zuthat sind. Es fehlt ihm 
jeglicher malerischer Schmuck von Bildern und Gleichnissen, 
selbst in den Epitheten. Und ebenso wenig kommen die viel- 
fachen Gemiitsstimmungen ausfiihrlich zuWorte: sie werden 
in wenigen kurzen und allgemeinen, die Empfindung generali- 
sirenden Wendungen zusammengefasst : 1090, 4. 1100, 2. 4. 
1101, 2. 4. 1103, 4. 1134, 2. 1138, 4. 1162, 4. 1167, 4. 
1170, 4. 1172, 4. 1178, 3. 4. 1185, 2. 

Eine gewisse Beachtung des Zustandlichen zeigt wohl 
der Dichter, besonders im Anfang, wo die Erzahlung noch 
breiter fliesst, versaumt er es nicht, bei den verschiedenen 
Situationen Riidigers Reichthum und die glanzende Aus- 
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riistung seines Gefolges hervorzuheben, ohne es aber im Ein- 
zelnen zu beschreiben. Er thut es bei Etzels Anerbieten (1092), 
beim Aufbruch von Wien nach Bechelaren (1104\ bei der 
Abreise nach Worms (1 1 14), bei der Ankunft daselbst (1116, 3), 
beim Empfang dureh Hagen (1122, 4) und noch bei der 
ersten Audienz vor Kriemhild (1166, 4). Es ist aber immer 
bloss der Reichthum im AUgemeinen, der wiederholt einge- 
pragt wird, anfangs jedesmal in einer besonderen Strophe, 
dann stets nur in einer Zeile : bis ins Detail geht der Dichter 
nicht. Auch dass Kriemhilds Gesinde im Gegensatz zu der 
einfachen Tracht ihrer Herrin bei der Audienz reiche Kleider 
trug, wird mit einer Zeile (1164, 4) bemerkt. 

Bestimmten Einfluss hofischer Art konnen wir in dem 
Gedicht nirgend verspiiren. Was Rudiger der Kriemhild als 
das Verlockenste in Aussicht stellt ist nicht ein Hof voli 
glanzenden, ritterlichen Treibens, wie der Dichter des zwolften 
Liedes sich die Sache denkt, sondern Ansehen und positive 
Macht, wobei an die etwaige Benutzung derselben nicht ge- 
dacht wird. Der Ueberredungsgrund des hunnischen Gefolges, 
dass Etzels Degen und Helches Jungfrauen mit Kriemhilds 
Madchen herrlich zusammen passen wiirden, kommt aus einer 
niederen Sphare und bringt durch seine Unschuld noch eine 
leichte humoristische Farbung in den hohen Ernst der Situation. 
Das gesellschaftliche Ideal, von dem das Lied beherrscht wird, 
ist die Sre^ d. h. Ansehen mit allen sich daraus ergebenden 
Vortheilen: 1100, 2. 1123, 4. 1132, 4. 1144, 2. 1153, 3. 
1157, 3. 1198, 4. 1205, 4. Es redet daraus unverkennbar 
das eigene hohe Standesgefiihl des Dichters, das iiberall auf 
die Porm sieht, Tugend und feines Benehmen wohl zu schatzen 
weiss und Gefallen findet an allen Ceremonien des Verkehrs. 

Ueber den Ausgang des Liedes waren von Anbeginn 
in dem Zuhorer keine weiteren Erwartungen geweckt: nach 
Str. 1091 verlangt man nichts als den Erfolg der Werbung 
zu erfahren. Und so endet unser Lied denn vortrefflich mit 
Kriemhilds Abschied aus Burgundenland. Geschlossen und 
abgerundet wie nur denkbar, ruht es voUig in sich selber. 
Es begegnet auch keine einzige Yorausdeutung auf spatere 
Theile der Sage — als am Schluss ( 1 226, 4) die Versicherung, 
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dass Krienahild denn auch wirklich noch an Etzels Seite frohe 
Tage gesehen habe : damit war jeder Zuhorer zufrieden. Die 
schreckliche ErfuUung der Rache wird noch mit keinem Zuge 
vorweggenomraen , sondern schwebt nur wie eine Ahnung 
dariiber und wird vorlauiig sogar in Frage gestellt durch 
Gunthers Bemerkung (1146), man habe ja ubrigens die Sache 
YoUig in der eigenen Hand und konne sich davor hiiten, mit 
Etzel in zu nahe Beriihrung zu kommen. 

Noch ist eine grossere Schwierigkeit zu besprechen. Ich 
glaube namlich nicht, dass die Strophen 1207 — 1209 und 
1220 zum altesten Bestande des Liedes gehoren. Je langer 
ich auf ihnen verweile, desto unwahrscheimicher wird es mir. 
Ich habe sie deshalb auch nicht in die Charakteristik des 
Liedes mit aufgenommen. Meine Grunde sind diese. Erstens: 
Wir haben gesehen, AUes Zustandliche wird sonst in dem 
Liede mit einer Andeutung, einer allgemeinen Wendung ab- 
gethan. Hier bei Kriemhilds Abreise kommen nun vier 
Strophen voUer Detail : pfertcleit, gesmtde, guote setek, richiu 
cleity zwelef schrin des aller besten goldes^ und endlich noch 
gezierde vU der vrowen, also Toilettengegenstande. Zweitens 
scheinen mir die Strophen an der Stelle wo. sie stehen un- 
moglich, sie sind hier, wo die Entwickelung schnell dem Ende 
zudrangt, storend und unpassend. Die Situation ist die : Kriem- 
hild hat Riidigers Angebot ergriflfen und zugesagt, ihm sofort 
ins Hunnenland zu folgen, wenn unter ihren nachsten Ver- 
wandten und Freunden sich ein passendes Geleite fiir sie 
fande. Riidiger erwidert, 'das ist unnothig, meine 500 Mannen 
stehen Euch zur Verfugung, wenn Ihr von den Eurigen nur 
zweie habt, damit ihr nicht voUig allein erscheinet'. Nun soli 
Rudiger fortfahren 'heisst Euch nur Eure Reitkleider zuriisten 
und sagt es auch Euren Magden, die Ihr mitnehmen woUt, 
Ihr werdet unterwegs Gelegenheit haben, Staat zu machen\ 
Die Magde haben denn auch von Siegfrieds Zeiten her noch 
alles Mogliche und was nicht da ist wird schnell angefertigt. 
(Der sich anschliessende Interpolator lasst sie dann noch 
weiter 4V2 Tag schneidern und ihre Laden umkehren.) Auch 
viel Gold und Schmuck war aus jener Zeit noch iibrig, das 
nahmen sie Alles mit. — Und darauf erst soli Kriemhild 
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sich an ihre Umgebung wenden : *Wer ist denn unter meinen 
Freunden da, der meinethalben sein Vaterland aufgeben wilV? 
worauf Eckewart seine Treue bewahrt und sich ihr gleich- 
falls mit seinen 500 Mannen gelobt. Es muss vielmehr der Auf- 
forderung Riidigers gleich diese Frage der Kriemhild folgen. 
Drittens ware es fiir das Lied das einzige Beispiel, dass 
die Handlung vier Strophen lang voUig stille stande, und das 
wie bemerkt noch an einem Punkte, wo der Zuhorer voli ge- 
spanntester Erwartung ist. Viertens unterscheiden sich 
sogar Diction und Wendungen. Ueberflussige Betheurungen 
kommen in den^ Liede nicht vor, obgleich allerorts dazu 
Gelegenheit gewesen ware. Wo nun Riidiger hier ermahnt, 
auch an iie Reitkleider zu denken, wird die banale Redens- 
art 'die Buedigires rcete iu nimmer werdent leii nicht geschont. 
Auch das emphatische hei waz! bei einer nebensachlichen An- 
gabe konnte dem gleichmassigen Tdn des Liedes widersprechend 
erscheinen. Endlich fiinftens hat der Dichter dieser Strophen 
bereits die Fortsetzung des Liedes im Sinne. 1207, 4 j& 
kumt uns 4/ der strdze vil maneger 4z erwelter helt weist 
entschieden darauf hin : denn darum dreht sich in der That die 
ganze Fortsetzung. Riidiger konnte es in diesem Augenblick 
auch gar nicht wissen und versprechen. Uebrigens sehen die 
im Verlauf namenlos bleibehden Htzerweltm Helden dem stark 
mit hofischer Schminke wirtschaftenden Fortsetzer recht ahn- 
lich, denn wir werden es bald wahrscheinlich finden, dass 
er und kein anderer der Dichter unserer Strophen ist. 
Wenigstens steht so viel fest, dass sie von den spater da- 
zwischen geflickten Interpolationen schon vorausgesetzt werden. 

Wir haben das Gedicht also nicht mehr ganz wie es 
aus der Hand seines ersten Dichters gekommen ist. Dass es 
noch weitere Beschadigungen erlitten, haben wir keinen Grund 
anzunehmen. — 

Ich wende mich zu den Einzelheiten. Ueber die in dem 
Liede vorausgesetzte friihere Bekanutschaft Riidigers mit den 
Burgundenkonigen siehe S. 71 f. Auch Hagen bestatigt 1120, 2, 
dass er den Helden lange nicht gesehen habe. Riidigers 
500 Ritter stimmen zur Klage 229. Ueber die 12 Kronen 
Etzels, die Riidiger 1175, 2 der Kriemhild anbietet vgl. Zs. 
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3, 197. Etzel und Kudiger sind in einem sehr mtimen Ver- 
haltnis gedacht, Etzel nennt ihn vriunt und du (1089, 1 u. 6.), 
Biidiger duzt ihu auch wieder, er heisst 1138, 3 sein lieber Mrre, 
Gf^unther und Giselher dagegen ihrzen sich mit Hagen, ebenso 
Gunther mit Riidiger. Giselher und Kriemhild duzen sich. 
Neben Gunther heisst auch Giselher kimic (1087, 4) und ' 
Kriemhild nennt sich selbst eine vil armiu kunigin (1204, 1). 
— Nach Str. 1107 wird Kiidigers Reiseequipirung in Wien 
verladen, hier hatte er wohl sein Hauptmagazin : sein Aufent* 
halt in Bechelaren ist nur eine herberge oder ndhtselde unter- 
wegs. Ueberhaupt scheint Etzel in diesem Liede in Wien 
Hof zu halten (Lachmann, Anm. S. 146). 1104, 4 wird er- 
wahnt, dass Riidigers Ausriistung unbehelligt bis Bechelaren 
gekommen, ebenso 11 14, 3. 4, dass selbst die raubgierigen Baiem 
sich nicht heranwagten. Der iible Leumund der letzteren 
stand in Oesterreich damals sehr fest (Grimm RA. 705. 948, 
MiillenhofF z. Gesch. d. NN. S. 17 vgl. auch Klage 1741 ff.). 
In 12 Tagen kommt Riidiger nach Worms (Lachm. zu 1102), 
man setzt ihm da mete den vil guoten vor unt den besten 
wtn den man kunde vinden in dem lande al um den Bin 
(1127, 3. 4), vgl. 369, 1. 2: guoten wtn, den besten den 
man kunde vinden umben Btn. 

Ich fiige noch hinzu was uber Stil und Sprache zu be- 
merken ist. Die Satzfiigung ist noch wenig ausgebildet, wir 
haben vielfach unverbundene paratactische Satze, was um so 
mehr zu beachten ist, als das Lied mit seinen vielen Dialogen 
voli conditionaler, causaler, hypothetischer Verhaltnisse ist. Die 
meisten Satze fangen stereotyp mit dd an, 53 Mal. Von Con- 
junctionen ist das alterthiimliche, relative oder conditionale 
Satze einleitende unt noch in voUem Gebrauch, in den Haupt- 
handschriften gemeinsam freilich nur 3 Mal (1146, 3. 1183, 3. 
1196, 4), in A aber ausserdem noch 6 Mal, wovon es zwei- 
mal (1142, 3. 1143, 4) schon in B, zweimal (1089, 3. 1139, 2) 
erst in C beseitigt ist. 1148, 3 ist es nur in di, 1091, 2 nur 
in Ib weggeschajBFt. Mehrfach wird die Conjunction weitlaufig 
umschrieben: und mac daz sin getdn das: 1131, 2; ist daz 
ez ergdt fur swenne, und beidos combinirt in 1204, 2 sd daz 
nu mac gestn swenn. Alterthiimlicher Weise werden auch 
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wohl mehrere Nebensatze mit verschiedenem Subject asyndetisch 
dem Hauptsatze voraufgestellt : 1139, 2 uvd ist daz s6 getdn 
(d. h. dass Kriemhild ohne Mann ist), wolt ir ir des gunnen, 
$6 sol si kr&ne tragen vor Etzelen recken. 1145, 2 het ir 
Ezelm kunde als teh sin kUnde hdn, sol si in danne minnm 
als ich iu hcere jehen, sd ist in alreste von schulden sorgen 
geschehen, 1161, 3 tacer er her niht gesant, swerz ander boten 
wwre, dem wcer ich immer unbekant. 1200, 1 stt daz Ezel 
der reken hdt s6 vU, sol ich den gehieten, sd tuon ich swaz 
ich wil. 1232, 2 swenne daz du, frouwe, bedurfen troUes min^ 
ob dir iht gewerre, daz tuo mir bekant. 

Es begegnen viele syntactische Unebenheiten , wie sie 
bei lebhafter und nicht genau iiberdachter Rede leicht vor- 
zukommen pflegen. Wechsel in der Construction 1120, 1 
als ich mich kan verstdn, wand ich den Mrren lange niht 
gesehen hdn, — si varent wol dem geltche etc. Empfindliche 
Unterbrechung derselben 1130, 2 wie si sich gehaben beide, — 
daz suit ir mir sagen, — Etzd unde Helche, ahnlich 1127, 2 
den gesten hiez er schenken — vil gerne tet man daz — 
mete den vil guoten. Dagegen sind Parenthesen der gewohn- 
lichen Art 1140, 1. 1142, 2. 1177, 1. Ein Relativsatz tritt 
storend dazwischen 1176, 3 und Uber manege vrouwen, der 
si het gewalt, von hdher fursten kiinne. Weiter findet sich 
ano mtvov 1103, 2. 1162, 2. 3 und eine charakteristische 
Fiille unpr&ciser und unlogischer Redewendungen, wenn man 
bedenkt, dass sich in anderen Liedern nichts dergleichen 
findet: 1083, 3 dd rieten stne vriunde inBurgonden lant zuo 
einer stolzen witwen. 1089, 3. 4 und ist ir Itp sd schome^ s6 
mir ist geseit, mtnen besten vriunden sol e z nimmer werden 
leit, namlich wenn sie meine Frau wird. Aehnlich bezieht 
sich ez noch 1091, 1. 1102, 1. 1157, 4. 1179, 3. 1180, 4 
immer nur auf eine erst durch den Zusammenhang der Er- 
zahlung klare Gesammtvorstellung zuriick. Andere besondere 
Freiheiten des Liedes sind 1091, 3. 4 des uni ich dir Idnen 
s6 ich beste kan und hdst ouch mtnen unUen sd rehte verre 
getdn. 1083, 1. 2 mirst geseit und wilz ouch wol gelotsben, 
1107, 1 st uns grdze wUlekomen min vater und dne man. 
1104, 1 ^ der edel Buedegh' ze Bechldren reit Htz der stat 
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ze Wiene, dd wdren i n diu kleit rehte voUecltchen Af den 
soumen komen: di e fuoren in der mdze u. s. w. 1105, 2 
die stnen reisegesdlen herbergen bat der wirf vU minnecliche 
unt schuof in guot gemach. 1120, 3 si varent wol dem ge- 
Uche sam ez si Biiedigh'. 1142, 2 der kunec n&ch rate sande 
(vil wtsUch er pflac), und ob et stne tndge dAhte guot getdn, 
1156, 3 ir muget mich gerne gruezen und geben botenbrdt 
1160, 1 Oberunnden kunde nieman dd daz edele wip, daz si 
minnen wolte deheines mannes lip. 1160, 3 nu lAzet doch ge- 
schehen, — daz ir den boten ruochet sehen. 1163, 3. 4 er 
weste sich s6 wtse, — daz si sich den recken uberreden milese 
Idn. 1191, 2 di€ nu- gerne wceren dan, geworben oder gescheiden, 
wider in ir lant (vergleiche jedoch die Ueberlieferung). 1206, 2 
die suln iu hie dienen, unt dd heime stn, vrowe, swie ir ge- 
bietet ygl. Lachmann zu 567, 3. Aehnlich zusarnmenhangslos 
wie oben ez erscheint auch si in 1089, 2. 1117, 3. 1167, 4, 
ferner 1117, 3 der wirt = Gunther, 1116, 4 in der wtten 
stat = Wormez, 1204, 3 in stn lant = Etzelen lant 

Das Subject wird aus dem Satze berausgehoben und 
durch ein Pronomen wieder aufgenommen, auch bei mehreren 
Substantiven : 1122, 1 er und stne vriunde, si Uefen alle dan 
und 1180, 1 Helchen juncvrouwen und iwriu megettn, solten 
di M ein ander ein gesinde stn» 

Der Eindruck lebhafter Erzahlung wird ferner durch 
invertirte Wortstellung hervorgerufen (1158, 1. 1160, 1. 1183, 
2. 3. 1193, 1. 1200, 4): ofter tritt dabei dasWort, das be- 
sonders heryorgehoben werden soli, an die Spitze des Satzes : 
1153, 3 swaz iren ir geschcehe, vrd solten wir des stn, 1171, 
2. 3. mit triwen groze liebe Etzel^ ein kunic Mr, hdt iu en- 
boten vrouwe. 1172, 2 stceter friuntschefte, der si er iu bereit 
1175, 1. 2 und geruochet ir ze minnen den edelen herrenmtn, 
zwelf vil rtcher krone svlt ir gewaltic stn. 

Sehr bewegt machen den Stil vor allem auch rhetorische 
Fragenlll58, 3.4. 1174. 1178, 1.2 vgl. 1140, 4 zwiu? 1199, 4 
waz ob?)^ das adhortative daz (irz doch nintmer getuot) 
1143, 4 und EKclamationen : daz wolte got! 1110, 1 ferner 
mit wie! 1108, 2. 1156, 2 1185 (und hei waz/ 1208, 4). 

Uebrigens hat auch der sprachliche Ausdruck etwas 
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Sorgloses und Unbekummertes. Es begegnen vielfach Wieder- 
holungen derselben Worte oder Wendungen, sowie Anklange 
an eben gebrauchte: krdne tragen 1089, 2. 1110, 4. 1139, 3. 
1157, 3; der schomen Helchen Itp 1100, 4. 1109, 2; dd waH 
ein-getdn 1103, 4. 1107, 2; ich tumz m geme bekant 1108,4. 
1130, 4; und mac daz stn geldn 1131, 2 = und ist daz sd 
getdn 1139, 2; wolt it ir des gunnen 1139, 3 = des sol ich 
ir wol gunnen 1144, 3; war umbe? 1144, 1. 1146, 1; d6 
sprach aber Hagene 1145, 1. 1146, 4; und ob sis volgen 
tvolte 1143, 4 = soU ichs volgen niht 1144, 1 ; enphie in gUet- 
Itche 1156, 2 = enpfienc vil guetUche 1162, 2; dar zuo git 
iu min hSrre 1175, 3. 1177, 1; vrowe 121% 1. 2. 3; gewalt, 
gewaltecltchen 1177, 3. 4; leides ergezen s. die unten ver- 
zeichneten Belege. Unter den Satzanfagen mit dd sind allein 
25 dd sprach. 

Von speciell epischen Eigenthumlichkeiten sind nur wenige 
zu verzeichnen. Die Epitheta sind fast immer die gelaufigen. 
Gelegentlich werden sie auch wohl zu zweien verbunden: 
1087, 4 die vil edele kUnige hSr, 1107, 3 von edelen* ritter 
guot (so A, Lachmann von rittern edelguot, vgl. 598, 2), 
1120, 4 der degen kUene unde Mr, 1138, 1 der edelbotehir, 
1165, 2 der edele bote guot, 1154, 2 die stolzen rtter guot, 
1167, 3 die edelen rtter guot, 1176, 4 der kUene degen bait, 
1181, 4 die recketi kuene unde gmt und 1165, 1 von Kriem- 
hild als sie den Riidiger zum ersten Male empfangt diu schoene 
und vil reine gemuot (C: diu vil arme, diu trUrec gemuot!). 
Wenn einmal wie in dem letzten Falle die iibliche Formel 
aufgegeben wird, so geschieht es einer besonderen Charak- 
teristik halber. Nach dem Geruchte ist Kriemhild eine stdze 
(werde C) witwe 1083, 4, sie heisst diu getriuwe f 199, 1, 
WO sie Riidigers Angebot ergreift, um sich an Hagen zu 
rachen. Dieser ist ihr der leidege (mordcer C) Hagene 
1200, 4: ein seltenes und alterthumliches Wort (Mhd. Wb. 
1, 982, Lexer 1, 1864), in den Nibelungen begegnet es nur hier, 
von Personen wird ausser unserer Stelle immer nur der 
leidege tiuvel so zubenannt. — Appositionen finden sich in 
dem Liede nicht bloss zu Personennamen (1090, 2. 1093, 1. 
1120, 4. 1143, 1. 1153, 1. 1165, 1. 1171, 2), sondern auch 
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pron. pers. der 1. Person: 1199, 2. 3 86 sol ich reden Idn, — 
ich j&merhaftez wtp und 1204, 1 (vgl. Lachmanns Anmerkung) 
ich tvU iu volgen, [ich) vil armiu huni gin, ferner noch 1123, 2. 3 . 
nu stn gote willekomen dise degene, der vogt von Bechddren 
und aUe stne man. Auch hier begegnet Haufung zu zweien : 
1134, 3. 4 mtn vrowe diu ist tot, Helche diuvil rtche, mines 
h^ren wtp und 1167, 2. 3 die zvine marcgrdven die sach 
man vor ir stdn, Ekewart und Gh'en, die edelen riter guot 

Ich gedenke noch emiger formelhafter Wendungen: 
1087, 2 die liute uni ouch daz lant, 1087, 4 ich hdn erkant 
von \iinde die vil edele liilnige Mr vgl. 1100, 3 er enbdt ir 
daz er Vfolde dem kilnige werben wip; trUric unde hSr 
1100, 2; 1121, 2 der von Becheldren, 1157, 2 ein der aller 
beste und die BOedigSres rcete fiir mine 1207, 2; femer 
einiger seltenerer, in den Nibelungen nur hier vorkommender 
Worte: 1125, 1 hergesinde schw. m., unlobeltch 1093, 2, 
1146, 4 duUen, 1163, 4 uberreden, 1158, 3 ileben, 1179, 3 
wilnnen (vgL Lachmanns Anmerkung), 1184, 4 kone, 1195, 3 
senften, 1197, 1 ringen, auch h&svrouwe 1167, 4 gehort zu 
den selten gebrauchten Wortem, ausser bei dem Fortsetzer 
unseres Liedes (1265, 2) begegnet es noch einmal in dem 
epigonenhaften sechsten. 

Um zu veranschaulichen, mit welchem Materiale unge- 
fahr unser Dichter wirthschaftet, gebe ich noch ein ziemlich 
vollstandiges Inventarium der Anschauungen und Stimmungen 
unseres Liedes: dienen 1153, 4 (Giselher der Kriemhild vgl. 
1232, 4 dir ze dienestj. 1198, 2 (Rudiger der Kriemhild). 
1223, 3 (Eckewart der Kriemhild); dienest enbieten 1133, 2 
(Etzel den Burgunden); minnecltche enbieten 1172, 1; einem 
warten 1103, 1. 1165, 2; ein liebez bUten 1103, 4; geme 
sehen 1103, 3; wol enphdhen 1122, 3; gUetltchen enpfdhen 
1156, 2. 1166, 2; grdze uHllekomen 1107 ^ 1; gote willekomen 
1123, 2; schome danken 1107, 2; giletltche vrdgen 1108, 2; 
willeclichen sagen 1131, 4; geme hoeren 1170, 3; geme be- 
kant tuon 1130, 4; minnecltche biten 1105, 3. 1193, 1; 
rehte lobeltch 1179, 2; unlobeltch 1093, 2; grdze zuht 1125, 4; 
wol gezogen 1140, 1; in ir ziihten 1181, 1; zieren degen 
1179, 4; zemen 1152, 4; triwe 1171, 2. 1198, 2. 1133, 4. 

QF. XXXI. 6 
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1148 2; 8, oben; groezltchen frumt 1174, 4; wol gemuot 
1167, 4. 1180, 3; troesten stnen Itp 1090, 4; wtY lachendem 
muote 1106, 4; w?oZ gdingen an 1148, 4; vrceltchen leben 
1092, 2; t?«7 der vreuden gelebm 1226, 4; stV/i balde vreuwen 
1184, 4; feirfes ergezen 1148, 3. 1155, 4. 1174, 1. 1195, 3 vgl. 
1110, 3. 1184, 1. 1197, 3; leit wenden 1183, 3, sefnften 1195, 4, 
ringen 1197, 1; sich Idzen wol behagen 1155, 2; «icA Keien 
Zdn 1148, 4 (P); w?il«n^ 1179, 3; minne 1171, 4; minnen 
1145, 3. 1160, 2. 1175, 1; triuten 1173, 3; W geligen 1091, 2; 
^rrd^^e Ziei^ 1171, 2 ; herzeliebe 1158, 4 ; ze herzen ligen, komen 
1172, 3. 1174, 3; friunUtche Uebe begdn 1174, 2; stcetiu friunU 
sckaft 1172, 2; liep Ane leit 1172, 1 ; trUric unde Mr 1100, 2; 
dne vreude 1134, 2; verweiset 1134, 4; grcezltche clagen 
1162, 4; clagen unde weinen 1185, 2; weinen 1101, 2; 
michel weinen 1225, 2; trehene 1226, 3; sorgen 1145, 4; 
feidc 1101, 2* 1178, 3; herzenltchiu leide 1174, 4; scharpflu 
1173, 2; innercltchen wi 1101, 4; r^A^e kummerlichen 
1138, 4; unfrcdtchen stdn 1178, 4; unfrodicher tac 1172, 4; 
yr^-^er ungemach 1195, 4; meinecltchen tmn 1153, 2; Sjpo^ 
w^feen 1158, 2; mit zome 1153, 1; ungemuot 1154, 1; mfY 
vorhten undertdn 1155, 3. 

Man sieht, die Terminologie ist nicht sehr mannigfaltig, 
doch besteht besonders fiir Freude und Schmerz eine ganze 
Reihe synoymer Wendungen. AUe beziehen sie sich auf 
psychologische Vorgange oder Charaktereigenthumlichkeiten : 
an sinnliche Gegenstande wird kein ahnlicher Schmuck ge- 
w«ndet, das einzige waren vielleicht diu liehten mgen 1189, 3. 
1226, 3 die von Thranen nicht trocknen. 

Ein weiteres Stuck zusammenhangender Erzahlung be- 
ginnt erst mit 1242, von Lachmann mit Recht als Fort- 
setzung des elften Liedes bezeichnet. Diese kann nicht 
wohl schon fruher angefangen haben, denn die vorhergehenden 
Strophen haben deutlich nur den Zweck beide Theile enger 
mit einander zu verbinden. Besonders ungeschickt sind 1240. 
1241, sie entsprechen gar nicht dem Inhalt der Fortsetzung, 
denn die Tochter der Markgrafin, die sich 1240, 2 reisefertig 
macht, ist nach Str. 1259 doch zu Hause geblieben, zm 
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der Ense ist ungenau, und ausserdem sind beide Strophen in 
der Construction verkniipft, was sonst in der Fortsetzung 
nicht der Fail (Lachmann S. 164). Ob 1233. 1234 und 1240. 
1241 noeh dem Interpolator des Liedes angehoren, ist nicht 
bestimmt zu entscheiden, doch diirfen wir es wohl annehmen, 
da 1227 — 1231 sicher nur den Zweck haben 1232 enger in 
den Rahmen des Liedes hineinzuziehen, und Kriemhild auch 
in ihnen schon ein Stiick ihrer Reise, bis an die Donau, zuriick- 
legt. Und da dieses wiederum nur Sinn hatte, wenn damit 
der ferneren, an einem spateren Punkte einsetzenden Reise- 
beschreibung entgegengebahnt werden soUte, so haben wir 
allen Grund zu der Annahme, dass das elfte Lied mit seiner 
Fortsetzung schon verbunden war, als die Interpolationen da- 
zwischen traten. 

Der Anfang kniipft ungenau an den Schluss des elften 
Liedes an, und lasst noch eine grossere Liicke dazwischen. 
Die Erzahlung beginnt mit Kriemhilds Ankunft in Ever- 
dingen und endet vor dem ZusammentrefFen mit Etzel. Im 
Mittelpunkte steht Bechelaren mit seinen liebenswiirdigen 
Wirthen. Ein osterreichischer Sanger dichtete hier aus ge- 
nauer Lokalkenntnis heraus ein Stiick zur Verherrlichung des 
eigenen Vaterlandes, und er gibt dabei auch einige anmuthige 
Ziige ritterlichen Treibens, wie man es rings umher auf den 
Burgen des Landadels zu schauen gewohnt war. Wie die 
Frauen reiten yrird zweimal erwahnt, beidemal auch wie sie 
absteigen und die Ritter Cavaliersdienste zu verrichten haben. 
Die klinginden zoume (1245, 3) werden hervorgehoben, ebenso 
wie Kriemhild beim Anblick Gotelinds dadurch dass sie den 
Zaum anzieht, das Pferd zum Stehen bringt und sich schnell 
aus dem Sattel heben lasst. Hiibsch ist die Courtoisie der 
fremden Ritter und Damen unter einander und wie sie nach 
der Begriissung im Klee sich niedersetzen und Kurzweil 
treiben, anmuthig vor Allem auch die Bewillkomnung in 
Bechelaren : die Penster in den hohen Mauern und die Thore 
sind geoffnet, die junge Markgrafin kommt den Gasten entgegen 
und begriisst sie, sie fassen sich bei den Handen und gehen 
in den weiten Palast. Dann setzen sie sich, wie es scheint, 
in die Lauben (g^ den lufien), unter denen die Donau 
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voruberstromt — und heten hurzetcUe groz. Es ist wie ein 
blauer frohlicher Sommertag. Auch die Personen haben sich 
in diesem Gedichte nichts als eitel Liebenswiirdigkeiten zu 
sagen. Die leidenschaftlichen Heldengestalten scheinen ganz 
von ihrer Hohe herabgestiegen zu sein, so inhaltlos und un- 
bedeutend verlauft die Episode, so ausserhalb des grossen 
Zusammenhangs und des Schicksals, dem ddch diese Per- 
sonen angehoren. Dafiir miissen dann einige Yorausdeutungen 
entschadigen (1254, 4. 1268, 1). Gotelind freut sich, dass 
ihr Gemahl so wohl und munter von der Reise zuriickgekehrt 
ist. Sie preist sich gliicklich Kriemhild mit Augen geschaut 
zu haben und Kriemhild verheisst ihr liebevoU zu lohnen, 
falls sie und Etzel am Leben blieben. Auf Bechelaren er- 
folgt grosse Beschenkung, und zum Abschied bittet sich die 
junge Markgrafin die Erlaubnis aus, Kriemhild bei den Hunnen 
besuchen zu diirfen, da ihr Vater nichts dagegen haben wiirde. 
Ohne Zweifel, das ist schon ein anderer Schlag Menschen 
als im vorigen Liede. An innere Charakteristik ist gar 
nicht zu denken. 

Der grosse Hauptfehler in der Oekonomie der Port- 
setzung ist der, dass der Dichter seinen StoflF gar nicht zu 
disponiren und abzustufen versteht : Wichtiges und Unwichtiges 
rinnt durcheinander, Hauptpersonen und Nebenpersonen heben 
sich nicht voneinander ab, sondern immer wieder wird AUes 
durcheinander gemischt. Die Handlung des Gesindes, die auf 
Nichts hinauslauft, ist fiir den Gang der Fortsetzung ohne 
Wichtigkeit, ohne Wirkung und Belang, — ganz anders im 
zwolften Liede, in dem es eine bedeutende Bolle ubernimmt, 
— aber trotzdem ist von der Konigin, von Riidiger und Got- 
lind nicht viel haufiger die Rede als von ihrer Begleitung. 
Dessen Befinden liegt dem Dichter in der That ausserordent- 
lich am Herzen : wie es ihnen gegangen ist, wie sie sich be- 
griissen und freuen und Bekanntschaft machen, was sie zu 
AUem sagen, wie sie gepflegt werden und sich mit ausge- 
suchter Hoflichkeit liebenswurdig machen, — nichts von AUe- 
dem wird uns geschenkt. Hier unter dem hoheren Dienst- 
personal scheint die eigentliche Atmosphare dieses Dichters 
zu sein, dessen Amiisement beschaftigt ihn so sehr, dass die 
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Handlung der Hauptpersonen wesentlich dadurch eingeengt 
wird. Aus dem elften Liede ist AUes wie hinweggewischt, 
was den Fortschritt der Erzahlung aufhaiten konnte. 

Vielleicht haben wir aber doch in jenem den Keim fiir 
die ganze Ausffihrung unserer Fortsetzung, ich meine die S. 70. 
74 beriihrten Strophen 1179. 1180, in denen auch das hunnische 
Gefolge in Kriemhild dringt mit der Vorspiegelung, was sich fur 
ein glanzendes Leben entfalten miisste, wenn ihr und Helches 
Gesinde vereinigt wiirden. Um einen ganz entsprechenden 
Mittdpunkt dreht sich hier AUes. Und wir finden es auch 
weiter begreiflich, dass der Dichter, der das elfte Lied weiter 
fiihren woUte, es jiicht billigen konnte, wenn Kriemhild dort 
80 Hals iiber Kopf mit Eiidiger von dannen zieht. Den Ab- 
schied von Gunther und Hagen hat er nicht hinzugefiigt, wohl 
aber die Reitkleider, Sattel, Gold und Schmuck fur sie und 
ihre Magde. Ich bezweifle gar nicht, dass Str. 1207 — 1209. 
1220 diesem unseren Dichter angehoren. 

Die Erzahlung ist oft etwas schwerfallig, besonders zu 
Anfang. Hier wird in zehn Strophen merkwiirdig ungeschickt 
beschrieben, wie die beiden Fiirstinnen Kriemhild und Got- 
lind sich immer ein Stiick naher riicken. Zuerst erfahren 
wir, dass Kriemhild bis Everdingen gekommen ist, dann dass 
auch Gotlind gekommen ist; freilich nicht woher noch wohin. 
Weiter gelangt dann Kriemhild iiber die Traun, von wo aus 
sie das Zeltlager im Ensfeld erblickt. Nun setzt sich wieder 
Gotlind von der Herberge aus in Bewegung. Dann verweilt 
der Dichter auf dem sich begegnenden Gefolge. Darauf wird 
Gotlind in die Nahe Kriemhilds gefiihrt, wo sie von Riidiger 
bewillkomnet wird, der sie die Herrin empfangen heisst. 
Schliesslich bemerkt auch Kriemhild die Markgrafin, womit 
diese Action endlich fertig wird. Spater kommt die Dar- 
stellung etwas mehr in Fluss, wird aber doch wieder unbe- 
hilflich, wo es sich um historische Erzahlung handelt (1256. 
1257. 1265). Die letzten Strophen sind besser und einige 
besonders recht hiibsch. 

Die Kunstart dieser Fortsetzung ist von der des elften 
Liedes durchaus verschieden. Dort herrscht iiberall das Bestreben, 
die Handlung moglichst scharf und unbedingt hervortreten zu 
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lassen, weshalb sie immer nur auf die Hauptpersonen (am 
liebsten auf zwei derselben) zugeschnitten ist; hier stehen 
dem fortwahrend jdie Leute des beiderseitigen Gefolges im 
Wege, die sich sowohl mit einander als mit der fremden 
Furstin beschaftigen; bald ist von ihnen als Gesammtheit, 
bald von einem Theije derselben die Rede. Dort ist der 
ganze StoflF geflissentlich in dialogische Scenen auseinander- 
gelegt, hier finden ' sich trotz den vielen Begriissungen und 
Begegnungen nur 9 Zeilen directer Rede. Dort sind die 
Reden als lebhafte rhetorische Diction aufgefasst (selbst das 
Gesprach zwischen den beiden Gatten in Bechelaren), hier 
als heitere liebenswiirdige Conversation. Von der Behaglich- 
keit, mit der sich hier ein vornehmes comfortables Ritterthum 
entfaltet, ist dort keine Spur; hier dagegen keine Ahnung 
mehr von dem personlichen Gehalt, der dort fast aus jedem 
Worte der Menschen spricht. Wie ist hier AUes so rein 
conventionell. Von den Hauptpersonen des elften Liedes ist 
Riidiger zwar noch da und hat einen Discurs mit seiner Ge- 
mahlin, wird aber sonst nur noch zweimal als freigebiger 
Wirth genannt. Der Dichter ist entschieden mehr auf die 
Markgrafin und ihre Tochter aus als auf ihn selber (Lach- 
mann S. 170). Eckewart, der am Schlusse des elften Liedes 
so bedeutungsvoU hervortritt, wird gar nicht mehr erwahnt, 
selbst in den Interpolationen nicht. Ueber Astolt siehe Helden- 
sage^ S. 141. 

Ueber Stil und Sprache ist nicht viel zu bemerken. 
Wir haben es mit keinem sehr geiibten Dichter zu thun. Die 
vierte Zeile der Strophe enthalt meist nur einen nothdurftigen 
Gedanken. Kurze, unverbundene Satze sind auch hier sehr 
iiblich. So lose wie in der Construction hangen sie aber 
meist auch gedanklich zusammen. Es wird das Verschieden- 
artigste an einander gereiht, wahrend bei den guten Dichtern 
in jeder Strophe breit und voli eine eigene Anschauung 
lagert. Um einen Vorgang zu berichten verfallt der Dichter 
immer wieder auf dasselbe Wort, vgl. die ewigen do was, 



ez was etc. 1242, 1. 1243, 1, 3. 1244, 4. 1245, 4. 1246, 2. 4. 
1249,2.3.4. 1250,2. 1256,1.4. 1258,2. 1259,3. 1260,2. 
1269, 1 oder fiir eine Wahrnehmung man sach: 1244, 2. 
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1247, 2. 1258, 1. 1258, 3, vgl. sonst sehen 1246, 3. 1248, 3. 
1251, 1. 1253, 3. 1254, 3. 1263, 2. 1268, 1. Auch hier 
die bequeineii Satzanfange mit dd: 1243, 3. 1244, 1. 2. 1247, 1. 

1248, 1. 2. 1250, 1. 1251, 1. 1253, 1. 1255, 2. 1258, 3. 
1262, 2. 1265, 1. 1267, 4. 1271, 4. 

Der Ausdmck ist gelegentlich MissYerstandnisBen aus- 
gesetzt. Dass 1244, 1 Eriemhild mit ihrem Gefolge gemeint 
ist, versteht nur wer weiss, dass es vermoge der geograpluschen 
Sitaation nicht Gotlind sein kann. die von Becheldren 1257, 2 
sind die in Bechelaren zuriickgebliebenen, was man sich erst 
liberlegen muss. Die blosse Hervorhebung der Markgrafin 
1259, 3 ohne dass doch von ihr etwas gesagt wird, ist recht 
ungeschiekt. Zu .l265, 4 wird erst durch die naehste Strophe 
klar, wer gemeint war. Auch der Dichter des elften Liedes 
ist im Ausdruck gelegentlich unpracis, aber die Anschauung 
ist bei ihm uberall sofort ganz klar und gibt nirgend zu 
Zweifeln iiber den Sinn Anlass. 

Besondere epische Terminologie ist in der Fortsetzung 
kaum vorhanden. Die Epitheta sind die gewohnlichen, doch 
vgl. 1254, 2 Botelunges kint Gotelind ist zweimal diu edele, 
zweimal diu schcme, ihre Tochter diu schcene juncvrowe, Eriem- 
hild einmal diu edele, einmal diu schcene kunigin (vgl. 1253, 3 
ir schomer Up). Nie begegnet Haufung der Beiworte. 

Wie nah diese Dichtung in AUem schon der hofischen 
Art steht, geht aus dem Angefuhrten hervor. Der Dienst 
der Ritter gegeniiber den Frauen wird standig hervorgehoben, 
dienest etc: 1246, 4. 1248, 4. 1250, 4. 1255, 2. 1256, 4. 
1262, 1. 1265, 3. 1269, 4; minnecUche 1253, 3. 1259, 2. 
1262, 1 und dd wart vil getriutet der schomen juncvrouwen 
Up 1265, 4. Auch sonst findet sich Hofisches genug: koste 

1244, 4; mit clinginden zoumen manic pferit wol getdn 

1245, 3; si pfldgen rtterschefte 1246, 4; vil der trunzdne 
sach man ze berge gdn 1247, 2; mit rtterltchen siten 1247, 3; 
ze prise vor den vrowen geriten 1247, 4; pferit 1251, 3; 
satei 1251, 4; mit ziihten 1255, 1 ; palas (vil wol getdn) 1260, 1. 
Vgl. noch niht ze leit 1249, 2 und niht leit 1246, 4 = sehr 
angenehm. Gleichwohl finden sich nirgend wirklicke, ein- 
gehende Beschreibungen von Kleidern oder Aehnlichem. 
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Eine eigenthumlichere bildliche Wendung ist: diu moUe 
6/ der strdze die unle nie gdac, si enstUbe sam ez brunne 
allenthalbm dan 1276, 2.. 3. Die Msvrowe 1265, 2 war dem 
Dichter wohl aus dem yorigen Liede noch erinnerlich. Auch 
die raublustigen Baiem kehren hier (1242) wieder. 

Die Fortsetzung enthalt ia 1263 eine Anspielung auf 
die Beraubung Eriemhilds. Gemeint kann damit nicht sein 
die in den Interpolationen des elften Liedes hinzugedichtete^ 
WO Kriembild gar nichts mehr iibrig behalt, sondern nur die 
im zehnten Liede geschilderte, welche der Dichter wohl vor 
Augen gehabt haben wird. 
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Dass mit Lachmanns zwolftem Liede der Ton der Er- 
zahlung einen radicalen UmscMag erleidet, empfindet man 
selir bald. Es herrscht darin wieder eine kraftvoUe, vortreff- 
liche Sprache, voUer Lebhaftigkeit und Beweglichkeit, die 
mit reichlicher Fiille sich durch die Strophen ergiesst. Das 
Interesse des Dichters verweilt wieder bei anderen Dingen, 
Charakteristik und Schilderimg werden von anderen Ge- 
sichtspunkten aus geiibt. Die Diction ist wieder durchaus 
episch und das Konnen ein ungleich hoheres. Daniber spater. 
Als aussere Bestatigung der TJnzusammengehorigkeit beider 
Theile kommen besonders zwei Punkte in Betracht. 

Erstens: Eiidiger, der mit seiner Familie in der Fort- 
setzung eine so grosse BoUe spielt und sich auch noch am 
Schluss derselben nach 1271, 2. 3 bei Kriemhild befinden muss, 
ist im zwolften Liede plotzlich nicht mehr vorhanden, Eine 
Hindeutung auf ihn mag man in 1290, 1. 2 finden, aber wenn 
dies der Fail, so legt die Stelle durch ihre eigene TJnbestimmt- 
heit selbst Zeugnis dafiir ab, dass Biidiger in dem Liede 
nicht eingeburgert ist. Es heisst dort, als Etzel der Kriem- 
hild entgegen geht : 

Zwine fursten rtche, als uns daz ist geseit, 

M der vrouwen gSnde truogen riche cleit. 

Der Dichter braucht dabei gar keine bestimmten Personen 
im Sinne zu haben. Denn es handelt sich lediglich um 
eine Ceremonie, die im Nibelungenliede auch sonst bei 
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ahnlichen Gelegenheiten hervorgehoben wird. Als Kriemhild 
im eiften Liede den Riidiger zum ersten Male in feierlicher 
Audienz empfangt, heisst es ebenfalls 1167, 2. 3: 



Aehnlich bemerkt Riidiger der Kriemhild 1205, 1, sie be- 
durfe fiir die Reise ins Hunnenland keines eigenen grossen 
Gefolges: 'habet ir zw^e man^ dar zuo hdn ich ir mgre. 
Wenn wir sonst Grund haben, anzunehmen, dass der Dichter 
des zwolften Liedes das elfte gekannt hat, so mag er an 
dieser Stelle wohl an Eckewart, der sonst nicht mehr be- 
gegnet, und an Riidiger gedacht haben. Nothig ist es, 
wie gesagt, nicht. Jedenfalls wiirden wir eine bestimmtere 
Bezeichnung erwarten, wenn Riidiger in dem Liede eine 
solche Rolle spielte, wie es nach den Interpolationen den 
Anschein hat. 

In diesen entfaltet er noch eine ausgebreitete Thatig- 
keit als Ceremonienmeister (1288. 1291. 1292. 1297. 1298. 
1303. 1304). Er arrangirt die grosse Kussscene mit Etzel 
und seinen 12 Recken, er verschafft der Kriemhild ein gutes 
gesidele und sorgt dafiir, dass Etzel mit Kriemhild vorlaufig 
noch nicht zu vertraulich, wird und will sie nicht heimltche 
pflegen lassen (vgl. Nib. 495), er bittet die Gaste, die in 
Wien keinen Platz haben, aufs Land zu gehen und hat alle 
Hande voli. Und . am Ende lasst dann auch der Interpolator 
ihn wieder stecken. Dass er sich schliesslich verabschiedet 
oder etwas Aehnliches wird nicht mehr erwahnt. Es lag ihm 
mehr an den fiir hofische Anschauungen so unentbehrlichen 
Ceremonien als an dem Helden. Und nebenbei haben denn 
auch die Strophen wieder noch dieselben Merkmale, wie wir 
sie sonst bei den interpolirten finden : inhaltlose Redensarten, 
miihsam zusammengeflickte Satze, Yerlangerung der Con- 
struction aus einer Strophe in die andere, Yorliebe fur zu- 
standliche Beschreibungen. 

Zweitens — und damit kommen wir auf die Grund- 
frage uber die Composition dieser ganzen Partie — : nach 
der gemeinsamen Ueberlieferung von ABDI bdgh gegen- 
iiber C R halt sich Kjriemhild am Schlusse der Fortsetzung 



die zvine marcgr&ven 
Ekewart und Giren, 



die sach man vor ir stdn, 
die edelen riter guot 
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vier Tage lang schon in Zeizmmiire auf, wahrend nach dem 
zwolften Liede die Begegnung in der Tuliner Ebene (1301, 2) 
stattfindet, Kriemhild mithin einen Theil ihresWeges wieder 
hatte zuruckmachen rniissen. Lachmann S. 168 f. hielt beide 
Angaben fiir unvereinbar, und sie sind es auch, wenn nicht 
etwa 1276, 1 in der gemeinsainen Lesart aller besseren Hand- 
schriften ein alter Fehler der Ueberlieferung fiir TreiaenmAre 
steckt. Dieser Ort liegt ganz entsprechend am westlichen 
Eingang der Tulbier Ebene: in der vorletzten Strophe der 
Fortsetzimg (1271) trifft Kriemhild daselbst auch ein. Diese 
Annahme hat durchaus nichts gewagtes, da wir gemeinsame 
Fehler der Urhandschrift in den Nibelungen vielfach nach- 
weisen konnen. Nach dem Zusammenhang der Stelle mussen 
wir uns sogar'nothwendig dazu verstehen. Auch Mullenhoff ist 
der Ansicht. Er schrieb mir (Dezember 1874) : Ich glaube, dass 
1276 Zeizmmiire ein alter Schr^ibfehler fur TreismmAre ist, 
und dass die Kriemhild nicht in dem kleinen elenden Zeizm- 
miire vier Tage blieb um Etzel zu erwarten, sondem in 
TreisenmUi/re, wo ja wie der Verfasser von 1272 [einer inter- 
polirten Strophe] wusste (cf. Biterolf 13369), Frau Helche 
sich eine Burg gebaut hatte, wenn er auch durch 1276 ver- 
anlasst Treisenmilre mit Zeizenm&re verwechselte oder con- 
fundirte. Lesen Sie nur einmal 1271. 1276 hinter einander, 
und Sie werden mit mir einverstanden sein, dass der Dichter 
von 1271 woUte, dass Elriemhild unz an den vierden tac an 
der Treisem blieb und dass der Empfang in der Tuliner 
Ebene stattfand'. Ueber das in der That hochst armselige 
Ddrfchen ZeizmmAre s. Zarncke Untersuchungen S. 204 f. 

Aber der Fehler in 1276 ist alt, alter als die Inter- 
polationen. Die beiden Strophen 1272. 1273, welche ganz 
deutlich nur den Zweck haben XI* (so nenne ich die Fort- 
setzung von XI) mit XII zu verbinden und die speciell auf 
1274. 1275, den Anfang von XII, vorbereiten soUen, setzen 
ihn schon voraus. Der Interpolator wurde bei 1271. 1276 
von demselben Gefiihl geleitet als wir, aber er beruhigte sich 
dadurch, dass er erfand: die Burg Frau Helches, in der 
Kriemhild an der Treisem wartet, habe den Namen Zeizen- 
mAre getragen. Die Thatsache dieses Burgsitzes muss damals 
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sehr bekannt gewesen sein, sie setzt irgend eine locale An- 
knupfung voraus : TreisenmAre, ' da» alte Trigesimum, war (eben- 
80 wie Zeizenm/Are = Cetii muri) romische Militarstation: 
Aschbach, Wiener Sitzungsber. xxxv S. 10. 13. Ob im Mittel- 
alter noch alte Bautrummer dort verhanden waren ? 

Doch der Anfang von XII gibt noch zu weiteren Be- 
trachtungen Anlass. Es ist unverkennbar, dass hier irgend- 
wie eine gewaltsam zustutzende Hand gewirkt hat. Lach- 
mann hielt den Eingang des Liedes fur verstiimnielt. TJnd, 
war XII jemals ein eigenes Lied, so ist sein Einwand ganz 
entscheidend. Wir hatten im Eingange des Liedes durch- 
aus eine Ortsangabe zu. erwarten. Keine Reiseschildenmg 
kann 18 Strophen lang so fortgefuhrt werden, dass wir im 
Dunkeln bleiben, wo wir uns liberhaupt befinden. Und ausser- 
dem eignen sich die beiden allgemein beschreibenden und 
charakterisirenden Strophen 1274. 1275, wie Lachmann richtig 
herausfiihlte, schlecht zu einem Liedanfang. In der Ueber- 
lieferung sind sie vor 1276, der letzten Strophe die Lach- 
mann zu XI ^ rechnete, eingeschaltet. Allein zu diesem Ge- 
dichte stehen sie in keinerlei Beziehung : sie haben ganz aus- 
schliesslich den Inhalt von XII vor Augen. So konnte 
Lachmann, den seine TJntersuchungen nicht iiber die Einzel- 
existenz der Lieder hinausfuhrten, sich bei der Aimahme einer 
Verstiimmelung beruhigen. 

Ich bin der Meinung, 1274 und 1275 gehoren uberhaupt 
nicht zum alten Bestande des Liedes. Erstens befremdet 
hier die grosse Breite und TJmstandlichkeit der Beschreibung 
von Etzelen Mrschaft, die nichts auszusagen weiss, als was 
in dem folgenden Liede auch gesagt wird und die sich fort- 
wahrend nur selbst wiederholt: 1274, 1 was wUen erkant, 
1274, 3 von den ie wart vemomen, 1275, 1 daz wcetUch mir 
ergi; 1274,2 ze alim zitm, 1275,1 alle ztte; 1274, 4 wnder 
kristen unde heiden, 1275, 2 kristenlicher orden unt ouch der 
heiden L Die beiden letzten Zeilen sind auch was den Sinn 
anlangt recht massig. Zweitens: Nur in dem einzigen 
Palle, dass 1276 hinter 1271 gehort und dass der Verfasser 
von XII die Fortsetzung von XI vor Augen gehabt hat, lasst 
sich 1274, 4 die wdren mit im alle komen rechtfertigen. 
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Sonst liegt sowohl, wenn wir den uberlieferten Platz von 
1276 acceptiren, wie bei der Annahme, dass wir mit 1274. 
1275. 1277 in einem neuen Liede stehen, darin eine unstatt- 
hafte Anticipation der folgenden Begebenheiten vor: als An- 
haltspunkt fiir die Schildenmg ware eine Situation gewahlt, 
welche in dem Augenblick noch gar nicht exi8tirt, sondern 
erst durch die folgende Erzahlimg geschaffen wird. Es ist 
von den verschiedenartigen Elementen die Rede, welche sich 
in Etzels Umgebung zusammenfinden und es wird von ihnen 
ausgesagt die wdren mit im alle komen. Wohin P Dem Dichter 
schwebte natiirlich vor, um die Kriemhild einzuholen. Aber 
soweit ist es zunachst noch gar nicht. In 1277 wird dem 
Etzel erst verkiindet, dass Ejriemhild herannahe, worauf er 
sich mit seinen Helden aufmacht. Nun werden erst alle die 
sonderbaren Gebrauche beschrieben, welche die letzteren dabei 
entfalten, Etzels personliches Eintreffen erst 1287, 1 erwahnt. 
Derselbe Dichter kann nicht eine Situation so anticipiren, 
die er selbst erst spater erfindet. Wohl aber ist es denkbar, 
dass Jemand, der sich veranlasst fiihlte, an dieser Stelle eine 
allgemeine Charakteristik der nachfolgenden Einzelheiten zu 
geben, mit seiner Phantasie in derjenigen Situation stecken 
bUeb, von der seine Abstraction entnommen war. Das war 
sogar ganz natiirlich, sobald er sich nicht ausdriicklich davor 
in Acht nahm. Denn diese Strophen enthalten Drittens 
in der That nur die Ueberschriften fiir das Folgende, es wird 
hier nur vorweggenommen und zusammengefasst, was spater 
von den Volkerschaften im Einzelnen ausgefiihrt wird, z. Th. 
mit denselben Wendungen. EtzeUn Mrschaft 1274, 1 vgl. 
Mrltchen 1277, 3. 1278, 4. die kiienesten recke^i von den ie 
uart vernomen under kristen unde heiden 1274, 3. 4 und 
Jcristenltcher orden unt ouch der heiden S aus 1278, 2. 3 
manegen kuenen degen, von kristen und von heiden manege 
wtte schare. 1275, 3 mit sme getdnem lebne sich islicher 
truoc ist eine ungeschickt generalisirende Wendung fur die 
einzelnen Gebrauche, nach Analogie etwavon 1316, 3 mit wie 
getdner krefte sie riten iiber hnt gebildet. Zu Etzels mUte 
in 1275, 4 vgl. wenn es nothig ist Str. 1309. 

Die Strophen sind unzweifelhaft erst spater eingeschoben, 
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friiher natiirlich als die Interpolationen, und zwar von einem 
Liederbuchbesitzer, der das MissYerhaltnis zwischen XI und 
XII, die plotzliche Aenderung des Tones herausfiihlte, und 
der, um zu erklaren und den Horer vorzubereiten, weshalb 
Kriemhilds Reise plotzlich von ganz anderer Seite dargestellt 
werde, beide Strophen ak ein neues, eigenes Thema der Dar- 
stellung einfiigte. Ihre Einschiebung vor 1276 mag es ubrigens 
auch verschuldet haben, dass ein spaterer Abschreiber, der 
1271 noch im Kopfe hatte, bei 1276 meinte, dass nicht mehr 
von TreisenmAre die Rede sein konne. Er emendirte aus 
halber Lokalkenntnis ZeizenmUre, wahrend ein spaterer, der 
letzte, dessen Hande wir an dem Nibelungenliede unterscheiden 
konnen (C), den Plan des Ganzen mehr vor Augen behielt 
und das nicht entfemt liegende Richtige wieder herstellte. 

Wir kommen zu der Hauptfrage: wie kann die Ver- 
einigung beider Gedichte vor sich gegangen sein P Wie ist 
die Nath zu erklaren, die zwischen dem Schlusse von XI "* und 
dem durchaus nicht liedartig anhebenden und, wie es scheint, 
verstummelten XII besteht? 

XI ^ durften wir einfach als Portsetzung von XI be- 
zeichnen, doch muss es seiner Katur nach von vornherein dazu 
bestimmt gewesen sein, auf ein anderes vorhandenes Lied 
vorzubereiten. Eann dies unser zwolftes gewesen sein? Un- 
moglich, denn so wie XU kann kein selbstandiges Lied an- 
heben ; wenn es aber dem Verfasser von XI "* noch voUstandig 
vorlag, wie konnte durch ihn eine Verstiimmelung stattfindenP 
Er wiirde naturgemass seine Erzahlung bis an den Pimkt ge- 
fiihrt haben, wo XTT einsetzte. Wenn also XI*' nicht auf 
XTT vorbereiten soUte, worauf denn P Es gibt nur zwei Mog- 
lichkeiten, entweder auf unser dreizehntes, und dann miisste 
wiederum der Schluss von XI** verstiimmelt sein und XII 
urspriinglioh nicht dazwischen gestanden haben, — oder auf 
ein nicht mehr vorhandenes, uns verlorenes. Die letztere 
Annahme scheint die einfachere, besonders wenn man be- 
denkt, dass XII entschieden im engsten Anschlusse an Xni 
gedichtet ist.* Wir hatten also als zusammengehorig einer- 
seits XI und XI ^ andererseits XII und XIII. Beide mfissten 

* Zu 1329, der Bingangszeile von Xin, vgl. 1321, 2. 
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yerschiedenen Liederbuchem angehort haben und w§,ren erat 
durch eine spatere Yereinigung zu dem uns vorliegenden 
Corpus geworden. Dies ist auch Miillenhoffs Ansicht, die zu- 
gleich auf einer zusammenhangenden Hypothese iiber die 
letzte Redaction des ganzen Nibelungenliedes beruht. Ich 
freue mich, sie mittheilen zu durfen: 

'Zunachst bekenne ich, dass ich an einen letzten Ordner 
und Redactor, wie ich ihn noch z. G. d. NN. nach W. Grimms 
und Lachmanns Vorgange annahm, langst nicht mehr glaube. 
Durch eine solche vorgefasste Meinung verbaut man sich nur 
den Weg unbefangener Prufung. Die Sache kann erst rn 
Frage und zur Entscheidung kommen, wenn alles Andere 
klar ist. Die Thatigkeit eines solchen letzten Ordners oder 
Redactors miisste doch am ersten bei den Aventiurentiteln 
und den dazu gehorenden Strophen sichtbar werden; aber 
diese sind anfangs viel schlechter als im letzten und mittleren (?) 
Theile, liberhaupt sind die Yerbindungen ja im ersten Theile 
schlechter als spater. Sodann, wenn es einen Ordner ge- 
geben h§,tte, dessen Thatigkeit sioh auf das Ganze erstreckte, 
wiirde er z. B. den Ortwin im dreizehnten Liede haben stecken 
lassen und nicht weiter durchgefuhrt haben? In Wahrheit 
haben die Nibelungen nach dem alten Ausspruch sich selbst 
gedichtet, d. h. das Ganze ist fertig geworden, indem zuerst 
einzelne Liederbiicher entstanden, die nach und nach durch 
verschiedene Hande mit einander verbunden wurden. Die 
Frage ist nur diesen Bildungsprocess des Gedichtes wieder 
nachzuweisen .... 

'Was nun den zweiten Theil betrifft, so kann kein 
Zweifel sein, dass das ganze zwanzigste Lied yon vomherein 
aufgeschrieben und alsbald mit dem alteren neunzehnten Liede 
Tereinigt wurde. Dies letzte Liederbuch wurde dann durch 
eine lange imgliickliche Interpolation mit dem vorletzten 
Terbunden, das zunachst die t*4 vnohjii/siog^ der Reihe nach 
einander gedichteten Lieder XIY. XY. XYII. (XYII^) XYIII 
umfasste, in die dann das alte (ungefahr XIY gleichalterige) 
Lied XYI verflochten wurde, sei es aus einem anderen Lieder- 
buch, einer anderen Liederreihe oder auch, dass es bis dahin 
selbstandig fiir sich aufgezeichnet war. Die grosste Schwierig- 



Digitized by 



96 



VIERTES KAPITEL. 



keit machen die Lieder XI — XIII. Aber klar ist, dass XI**, 
die Beise der Ejiemhild, nicht fur XII gedichtet ist, d. h. 
mit Riicksicht auf Xn. Denn dann wiirde der Dichter von 
XI ^ die Kjiemhild an einen Pnnkt gefiihrt haben wo XTT 
anhebt, so dass nicht eine Verstummelimg von XTT ndthig 
gewesen ware . . . Andererseits aber lasst sich, glaube ich, 
bald erweisen, dass auch XIU nicht mit Rucksicht, als Ein- 
leitung oder Ueberleitung zu dem alten Liede XIV gedichtet 
ist. Wenn nun aber XI ^ nicht fur XII, Xni nicht fiir XIV 
gedichtet sind, die Lieder XII und XUI aber nicht gehalt- 
YoU genug sind, um ein Liederbuch fur sich zu bilden, so 
schliesse ich, dass sie ehemals einem Liederbuche angehorten, 
das mit der Ankunft der Kriemhild in Oesterreich, dem ver- 
lorenen Anfang von XII begann und in dem XIII. ganz richtig 
zu einem anderen unserm XIV. entsprechenden Liede hiniiber- 
leitete oder hiniiberleiten soUte. Die Lieder wurden zum 
Theil wohl ihrer grosseren Breite und Ausfiihrlichkeit wegen 
in unsere Sammlung aufgenommen, und verdrangten hier das 
Lied, das durch XI** mit XI verbunden war; aber es wurde 
damit auch zugleich eine Verbindung mit XIV — XVin her- 
gestellt oder doch moglich und durch diese Verbindung end- 
lich wohl das ganze Gedicht fertig. Denn ich zweifle nicht, 
dass XI (XI ^) und das verlorene XII unmittelbar im An- 
schluss an das grosse Liederbuch VI. VII. VIII. IX. X als 
Fortsetzung gedichtet sind' . . . (29. 12. 74). 

Diese Hypothese wird uns noch vielfach leiten und be- 
schS^ftigen. In unserem besonderen Falle erklart hier MuUen- 
hoffs Annahme die Naih. zwischen XI ^ und XII vollkommen. 
Sie geht von der Voraussetzung aus, dass das voUstandige XII 
ehemals ein besonderes Lied war, naturlich immer zugleich 
in Verbindung mit XIII gedacht, und so ein eigenes Lieder- 
buch eroffnete. Aber gerade gegen diese Voraussetzung trage 
ich Bedenken, die ich nicht unterdriicken mochte. 

Der Strophe 1277 kann unmoglich irgend etwas Wesent- 
liches vorausgegangen sein, auch MuUenhoff meint, dass das 
Lied mit der Ankunft Elriemhilds in Oesterreich begonnen 
habe. Von historischer Erzahlung, von ihrer fruheren Beise 
bis zur Zusammenkunft mit Etzel ist nichts verloren, denn 
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wenn von irgend etwas, so musste dabei von Riidiger und 
Eckewart die Bede sein, und waren diese einmal im Liede 
vorhanden, so durften sie im weiteren Verlaufe nicht so ganz- 
lich unberuoksichtigt bleiben, dass selbst ihre Namen ver- 
schwanden. 

Auch Etzel kann nach der Oekonomie des Liedes 
hoclistens andeutungsweise beruhrt worden sein; er wird in 
dem Erhaltenen in ganz auffalliger Weise vemachlassigt. 
Das. Lied dreht sich ausscbliesslich um das Geprange, das 
sich rings um Eriemhild und Etzel ent&ltet. Wenn also 
iiberhaupt etwas, so konnten uns nur ein oder zwei Ein- 
gangsstrophen fehlen, welche so in das Gedicht einfiihrten, 
dass dadurch die folgende Scenerie von vorn herein klar er- 
hellte. 

Die Existenz yon XII als Anfang und Einleitung eines 
Liederbuches scheint mir nun sehr bedenklich. In XIII finden 
wir Kriemhild als neue Konigin im Hunnenland, XII aber 
handelt ausscbliesslich yon der Einholung und dem Hochzeits- 
fest der Kriemhild. Hatte sich dem Dichter, der uns auf Xin 
yorbereiten woUte, nicht ganz yon selbst ein anderer, rich- 
tigerer Ausgangspunkt darbieten miissen als Kriemhilds An- 
kunft in Oesterreich? Konnte er so leicht hinweggehen iiber 
die ersten Thatsachen, den Angelpunkt der ganzen Nibelunge 
Not? Begehrte der Zuhorer nicht Aufklarung yon dem Sanger, 
wie Kriemhild dazu gekommen, Etzels Gemahlin zu werden ? 
Legte nicht auch der Verwandtenrath in XIII eine Erorte- 
rung nahe, wie sich die Burgundenkonige und Hagen zu 
diesem Ereignis gestelltP Musste nicht das Augenmerk des 
Dichters, der in einen neuen grossen Zusammenhang der Er- 
zahlung eififuhren woUte, etwas mehr auf das Factische der 
Begebenheiten gerichtet sein? Das Lied enthalt aber lauter 
Schilderung und des Dichters ganzes Interesse ist bei dieser 
Schilderung. Wir wurden uns seine Phantasie auch etwas 
erfiillter denken yon den Hauptpersonen, deren Handlung hier 
80 ganz nebensachlich yerrinnt. Damit komme ich aber 
auf die erste oben S. 94 angedeutete Moglichkeit zuriick, 
dass XII nie als ein yollstandiges Lied existirte, sondern yon 
Anfang an zwischen XI*' und XIII hineingedichtet ist, wo- 

QF. XXXI. 7 
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durch natiirlich ein Theil des Schlusses von XI ^ fortfallen 
ihusste. So heben sich alle Bedenken. Denn das konnte 
sehr leicht geschehen, dass ein Dichter, der im B^itz Mbscher 
ethnograpisclier Kenntnisse war, sich von seinen Neigungen 
leiten liess, hier noch eine eigene breit ausgefuhrte Schilde- 
rung einzulegen; dass er auf Kosten der Handlung und des 
Zuzammenhangs dabei ganz seiner Yorliebe nachliing, sich 
um die friiher erwahnten aber nicht durchaus nothigen Figuren 
nicht besonders kiimmerte, sondern schliesslich nur darauf 
achtete, mit dem folgenden Liede einen guten Zusammen- 
schluss herzustellen. Und er kehrt in der That zu demselben Ge- 
danken zuriick mit dem XUI anhebt : demselben mit dem auch 
XI (1226, 4) abschloss. Man darf inir nicht entgegenhalten, 
dass der so beschriebene Dichter vermuthlich den Schluss von 

XI ^, der die spateren Ortsangaben enthielt, benutzt haben 
wiirde, dass aber am Schluss von XII keine Spur des Stiles 
von XI'' zum Vorschein komme. Denn wie die ersten Orts- 
angaben in XI** (Everdingen 1292) uns gleich nach Oester- 
reich versetzt, uiogen auch die letzten sehr unvollkonunen und 
liickenhaft gewesen sein. Das bewog den Verftisser von XTI 
hier ganz auf eigene Hand zu verfahren. 

Wenn wir den alten Fehler in 1276 verbessern, und 
die Strophen 1274. 1275 fortlassen, fiigen sich das Ende von 
XI'* und der Anfang von XII sehr gut aneinander und das 
eine scheint das andere unmittelbar aufzunehmen, doch so, 
dass ein neues Einsetzen der Erzahlung fiihlbar bleibt: In 
1276 wartet Kriemhild 4 Tage lang in Treisenmure, unter- 
dess machen sich die Hunnen auf den Weg um ihr ent- 
gegenzukommen ; in 1277 erhalt Etzel iiber Kj-iemhilds 
Reise genauere Angaben und eilt nun nach dem Zusammen- 
kunftsort. 

Eine wichtige Stutze fiir meine Annahme werden end- 
lich die Interpolationen der Lieder abgeben, worauf ich noch 
nicht eingehe. I<^h begnilge mich mit dem Hinweise, dass 

XII spater interpolirt wurde als XI und XIII, dass der Inter- 
polator von XII auch schon die spateren Liederbiicher kannte, 
wahrend in jenen nur Kenntnis der friiheren vorzuliegen 
scheint. Die Interpolationen von XII werden in ein schon 
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Yorgeruckteres Stadium der ganzen Sammlung fallen, als die 
von XI und Xin. 

Es bleibt iiber die Kunstart des zwolften Liedes noch 
Einiges hinzuzufiigen. Der Dichter will nicht erzahlen, son- 
dern beschreiben. Das Factische der Begebenheiten versteckt 
sich hinter der Masse des Geschilderten. Die Haupthandlung 
bildet, was um Etzel und Kriemhild vorgeht, nicht was sie selber 
thun. Wir erfahren von den beiden nur, dass Etzel der Kriem- 
hild entgegeneilt, von ihr mit Kussen empfangen wird und 
80 lange bei ihr stehen bleibt als das ausfuhrlich beschriebene 
Tumier dauerf, worauf er mit ihr ins Zelt geht; ferner dass 
sie zu Pfingsten in Wien Hochzeit halten und dabei sehr 
freigebig sind, dass sie im Hunnenlande anlangen, wo Kriem- 
hild eine machtige Konigin wird. Keine Pragen, keine Keden, 
keine Begriissungen fiillen die geringfiigigen Begebenheiten. 
Das- einzige Stiick directer Rede (1306, 3. 4) ist charak- 
teristischer Weise ein Meinungsausdruck der Menge. Der 
Dichter von XI * hat iiberall noch hiibsches gefalliges Detail 
hinzuzufiigen, weiss seine Personen auch mit dem Scheine 
einer gewissen Existenz zu umgeben: allerlei menschliche 
Bemerkungen werden ihnen in den Mund gelegt, sie sind 
freundlich zu einander, gewinnen sich lieb u. s. w.; hier 
immer nur die nackten Angaben des Thatsachlichen. Ueber die 
personlichen Bezuge der Menschen weiss man nichts ; sie sind 
machtig, hochstens milde und freigebig. Innere Charakteristik 
wird ebensowenig geiibt. 

Doch bleibt die Erzahlung im Zusammenhang mit den 
leitenden Motiven der Dichtimg. Auch der Verfasser dieses 
Abschnittes kennt eine vorausgegangene Beraubung der Kriem- 
hild (1306), iiber den Wechsel ihres Geschicks stellt er wieder- 
holt Betrachtungen an (1305. 1308. 1311,4); und auf dem 
Gipfel ihres hochsten Machtgefiihls lasst er sie noch einmal 
von der Erinnerung an Siegfried ergriifen werden, sie weint 
und halt ihren Schmerz vor Allen geheim, aber noch ist 
diesem Gefiihle nicht die Pointe auf den unheilvoUen Aus- 
gang gegeben. Solche Vorausdeutungen finden sich in dem 
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Gedichte nicht, wohl aber eine ganze Reihe anderer, dass mit 
Kriemhilds Ankunft neues Gliick und Prohlichkeit im Hunnen- 
lande eingekehrt sei (1319, 4. 1321, 4. 1322, 4. 1326. Lach- 
mann zu 1328). 

In den Einzelheiten bemerken wir eine sichere An- 
schauung und positive Kenntnisse. Es begegnen in ihrer 
Zusammenstellung sehr alterthiimliche Kamen, die sonst in 
die Heldensage keinen rechten Eingang gefunden, wie Horn- 
boge nnd Ramunc CZs. 10, 167). Wie 1279, 2 die Polen 
und Walachen werden auch in der Klage 172 f. Hermann 
von. Polen und Sigeher von Walachen zusammen aufgefiihrt. 
Im Ganzen bilden hier 24 Fiirsten das Ingesinde Etzels (1282; 
in XI 1175, 3 sind es 30). Die Anzahl der edelgeborenen 
Jungfrauen, die von Helche und spater von Kriemhild am 
hunnischen Hofe erzogen werden, bestimmt die Klage auf 
86 (1094), wahrend unser Lied 1321, 1 nur die Tochter von 
7 Konigen nennt. Bei Kriemhilds Ankunft pflegt Herrat, 
Helchen Schwesterkind (Zs. 3, 201. 204), nooh des Gesindes. 
Die Reise findet ihren Abschluss in Ofen, der alten sagen- 
haften Ezdenhurc (Zs. 12, 432 f.). Ueber die weiteren geo- 
graphischen Anschauungen dieser Partie wie iiber sonstige 
Einzelheiten verweise ich gegen Zarncke TJntersuchungen 
S. 168 auf MiillenhoffZs. 10, 162— 167. Auch das ^Schwabeln 
(Kohl, Die Donau S. 147), das Zusammenbinden der Schiffe 
auf der Donau, um sie gegen Pluth und Wellen zu schiitzen 
(1318), beweist, dass der Dichter in der Nahe eines grossen 
Stromes gelebt hat, der aber nicht nothwendig die Donau 
sein muss, vgl. oben S. 49. Jedenfalls aber sind XI'* und 
XII nicht in der Abgeschiedenheit tirolischer Berge gedichtet 
(z. Gesch. d. NN. S. 17 f.), wie es iiberhaupt misslich ist, 
die Bliite der Nibelungendichtung von der grossen Verkehrs- 
strasse an der Donau wegzuversetzen, wo Sanger und Publikum 
auf und abzogen und der lohnendste Erwerb vorhanden war. 

Auch das hofische Gewand einer spateren Zeit blickt 
liberall hindurch. Neben den Rittem werden die schonen 
Prauen angebracht (1296, 4. 1201, 3. 4. 1316, 4. 1317, 4), 
es finden reichliche Beschenkungen imd mehrfach Turniere 
statt. Aber wie die Haupthandlung wenig ausgebaut ist. ver- 
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liert sich der Dichter auch bei den Schilderangen und Be- 
schreibungen nicht ins Einzelne. 

Seine Phantasie ist fortwahrend bei dem Gesammtbilde 
selber. Das ZusammenwirkeB, das Massenhafte und Un- 
gewohnliche all der Dinge und Vorgange soli moglichst stark 
hervortreten. Das Detail bleibt unberiicksichtigt, soweit es 
nicht diesen Eindruck verstarken hilft: auch bei den Turnieren 
kommt wesentlich der Larm des Schauspiels in Betracht, 
sowie die Menge von Schilden undSpeeren, die dabei drauf- 
gehen. In diesem Sinne reihen sich die Situationen aneinander : 
Das grosse Eroffnungstableau beim Empfange, dann die Zelte, 
die alumbe und vil wtten aUenthcUben dan das Feld bedecken, 
die grosste Hochzeit von der jemals gesagt ist, die kolossalen 
Beschenkungen und endlich wieder die dicht gedrangten 
Volkerschaaren auf der Donau, deren Wasser vor lauter 
Menschen nicht zu erblicken ist. Der ideale Mittelpunkt dieses 
Treibens ist nicht Etzel, sondem Kriemhild und zwar als 
die mit Geprange in ihr Reich einziehende Konigin, von den 
neuen Vassallen huldigend umgeben. Neben ihr treten die 
Burgunden voUig zuriick; von ihrer Begleitung wird keiner 
mehr erwahnt, von den Hunnen dagegen eine ganze Reihe. 
Und zwar sind letztere keine blosse Staffage wie ,das galant^ 
Gesinde von XI sondern eher die Hauptpersonen. Auf dem, 
was wir von ihnen erfahren, beruht der Eindruck des Ge- 
dichtes. Das bunte Gewimmel und das hh-ltche ihrer Er- 
scheinung tritt lebendig und wirkungsvoU hervor. Eine ganze 
Wolke von Volkerschwarmen jagt vor Etzel voraus, der Kriem- 
hild entgegen. Sie entwickeln sich in stattlichem Aufzuge, 
mit grosser Mannigfaltigkeit und Beweglichkeit : wie fliegende 
Vogel schiessen die einen iiber das Feld,* feierlich mit Schall 
und Getose kommen die anderen herangezogen. Wir erhalten 
eine wahre Musterkarte der verschiedenen Confessionen und 
Sprachen, Sitten und Gebrauche aus allen Regionen von 

* Diese Fertigkeit gebiilirte ursprunglich wohl nicht den Rittern 
des Ramunc, sondern ist seinem Genossen Hornboge entnommen. Denn 
es beruht kaum auf zufslUiger IJebereinstinimung, wenn nach cap. 176 
der Thidrekssaga Jari Hornbogi in seinem Wappen einen Habicht yon 
Golde fuhrt, Yor dem zwei YSgel fliegen. Der Yerfasser fiigt ausdriick- 




102 



VIERTBS KAPITEL. 



Etzels Monarchie. Die Eigenthiimlichkeiten der einzelnen 
Volker treten uns wiederum bestimmt entgegen imd beruhen 
gewisss auf eigener Kunde oder Beobachtung des Dichters. 
Wie dunn und fluchtig erscheint dagegen Alles in der Fort- 
setzung des elften Liedes. 

Zu alledem steht dem Dichter nun noch eine Pulle sinn- 
licher Ausdriicke zu Gebote, so dass seine Schilderungen 
ausserordentlich wirkungsvoU und anschaulich werden. Dahin 
gehoren die benihrten Gleichnisse: von Ramuncs Schaaren, 
die 1283, 3 sam vliegende vogeU heraneilen, von der Fahrt 
auf der Donau, bei der daz wazzer wart verdecket von ross 
und ouch von mm, alsam ez erde wcere, swaz man gtn fliezm 
sach 1317, 2. 3 und noch einmal sam oh si noch Mtm beide 
lant unde veli^ 1318, 4, noch mehr aber die pleonastischen 
lang austonenden Wendungen: von vil m^neger sprdche — 
manegm kuenen degen, von kristen tmd von hetden manege 
wtte schare 1278; die phtle sie sSre zuo den wenden vaste 
zugen 1280, 4; und ouch des kuneges geste, vU manic edel 
man 1295, 3; vU wUen allenthalhm dan 1299, 4; von miUe 
bldz dne cleit 1310, 4; semfte und ouch gemach 1317, 4; 
die Unde noch diu fluot 1318, 2; wtp unde man 1319, 2; 
al des kilneges mdge unt alle stne man 1325, 2; der hof unt 
ouch daz lant 1326, 1 ; gehauften Epitheta und Appositionen : 
ein ingesinde, vrd und vil rtche, huhsch und gemeit, wol vier 
und zweinzek fursten, rtch unde hSr 1282; Irinc der vU 
sneUe, vor valsche wol bewart 1285*, 2; dd was vil loUtch 
manic riter edele biderbe unde guot 1287, 2. 3; sd manegen 



lich hinzu: *8o wie oft zwei V5gel vor Habichten fliegen, so hatte Jari 
Hornbogi oft seinen Feinden nachzureifcen mit so tapferem Muthe und 
so schneller Fahrt auf seinem guten Rosse, dass man das mit dem 
Habioht vergleichen konnie'. 

* In 1276, der letzten Strophe, die Lachmann noch zu XI ^ rech- 
nete, begegnet ein Bild ganz wie die unseren: diu molte Hf der strdze 
die wUe nie gelac, si enstUbe, sam ez brilnne, allenthalben dan. "Wenn 
wir keinen Grund baben, in XII ein ehemals YollstUndiges Lied zu 
suchen, kann diese Strophe auch ebenso gut schon unserem Dichter 
zugehoren. Bei jenem befremdet sie entschieden. 
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'rtchen mantel tief unde wtt 1309, 2. Das auffalligete Beispiel 
nooh gibt Str. 1321: 

Diu juncvrouwe Herrdt noch des gesindes pflac^ 
diu Helchen smster tohter, an der vU tugende lac, 
diu gemahele Dietrtches, eins edelen kiineges kint, 
diu tohter Nenttvtnes: diu hete ml der Sren sint. 

Aus der altgermanischen Poesie sind diese Eigenthiim- 
lichkeiten bekannt, aus dem spateren Heldenepos gibt es wenig 
Analogien. Im elften Liede und seiner Fortsetzung trafen 
wir Haufung der Epitheta kaum einmal bis zu zweien an. 
Unser Sanger hat iiberhaupt einige Wahlverwandtschaft mit 
jenen alten Dichtem. Auch er wiederholt aus der ihm vor- 
schwebenden Gesammtvorstellung heraus oftmals dieselbe An- 
gabe. Hierher rechne ich die ganze EroflPnungsscene, dahin 
1305 — 1311, WO die Thatsachen folgendermassen durcheinander 
geschoben sind: 1) Hoohzeit, 2) Kriemhild hatte bei ihrem 
ersten Mann nicht so viel Dienstleute als jetzt, 3) Ihre Prei- 
gebigkeit, 4) wieder Hochzeit, 5) In Niederlanden hatte sie 
nicht 80 viel Reoken. Siegfried hatte weniger Eecken als Etzel, 
6) Etzel war freigebig und die andern ebenso, 7) Kriemhild 
denkt an Siegfried. Nach soviel Ungliick hatte sie wieder 
Ansehen erlangt. Dahin endlich noch Str. 1296. 1299 und 
1317. 1318: WO in jeder ersten Strophe die ganze Anschauung 
bereits vorschwebt aber erst durch ein wiederholtes Einsetzen 
fertig wird (Heinzel TJeber den Stil der altgermanischen 
Poesie S. 10). 

Jene epischen Beiworte aber sind nicht weiter individuell 
gewahlt wie gelegentlich in XI, sondern nur eine reiche 
Auswahl der alten, herkommlichen, die fiir Personen und 
Sachen gleich fest standen. Sogar die Stadtenamen gehen 
hier nicht leer aus: ze Heimburc der alten 1316, 1; ze 
Misenburc der rtchen 1317, 1 vgl. auch ze Wiene zuo der 
stat 1301, 1; von dem lande ze Kiewen 1280, 1 (vgl. K. 
Hofmann Zur Textkritik der Nibelungen S. 47) wie 1370, 2 
ze Wormez zuo dem lande. 

Mit seiner eigenen Person tritt der Dichter ofters ia 
den Vordergrund: als uns daz ist geseit 1290, 2; daz ist uns 
gar verdeit 1307, 3; dd M gelovh ich daz 1308, 2; wer kunde 
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iu daz bescheiden? 1322, 3; ygl. dd tdtm die tumben als 
noch die liute tuont 1293, 2, femer woen 1305, 2. 1307, 2. 
1308, 1. Ausrufe mit hei waz! 1300, 4. 1316, 4. Andere 
syntactische Eigenthumlichkeiten sind: dno xotvov 1279,2.3; 
Enjambement 1307, 2; si hete ez vaste /kKfe *1311, 3 (Gramm. 
4, 247); feraer daz Helchen ingesinde . . geUbten 1319, 4; 
dd si die frouwen funden, si kdmen Mrlichm dare 1278, 4; 
d& wart vU gepflegen mit bogen schiezen zuo voglen dd si 
flugen 1289, 2. 3; tme si ze Btm sceze, si geddhte ane daz, 
bt ir edelem manne 1311, 1. 2. 

Hofische Ausdrucke sind: hiihsch und gemdt 1282, 2, 
ml manegen buneiz richen 1293, 3, der schefte brechen 1295, I, 
buhurt 1299, 1, in rtterscheften 1315, 2, van speren 1315, 3, 
niwe cleit etc. 1307, 4. 1309, 3, rtchen mantel 1309,2, van 
mUte bldz dne cleit 1310, 4. 

Welche Piille von Eigenthumlichkeiten bieten diese 35 
Strophen, und alle lassen sie sich in ein festes Gesammt- 
bild zusammen fassen. Soli man da noch an Zufall denken? 
Das zwolfte Lied ist ein schones Beispiel, wie sich die 
Heldendichtung spatesten Datums noch mit dem alten ur- 
spriinglichen Geiste durchdringen konnte. 
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Das dreizehDte Lied hat seiner Anlage nach mit dem 
elften einige Verwandtechaft : es behandelt die Einladung 
der Burgundeu ins Hunnenland und enthalt die Berathung 
Kriemhilds mit Etzel, Auftrage an die Boten, Reise derselben 
nach Worms, Ausrichtung der Botschaft; Verwandtenrath, 
Vorbereitungen zur Reise, Riickkehr und Meldung der Boten 
und TJnterredung dariiber zwischen Etzel und Eriembild. 
Wenn man beide Lieder nebeneinander halt, muss man sich 
der Eigenthumlichkeit ' jedes einzelnen besonders scharf be- 
wusst werden. Der TJnterschied ist um so aufFalliger, je ana- 
loger der Yerlauf der Handlung ist. Es herrscbt eine grund- 
yerschied^iie Erzahlungsart : statt des knappen, lebhaften und 
eindringlichen Tones von XI eine uberall gleich ruhige, ebene 
und ausfiihrliche Dietion. Eein Sprung aus einer Situation 
in die andere, kein Hinwegeilen iiber ^Nebensachliches, kein 
Beschranken auf das Wichtige. Jede angefangene Begeben- 
heit sehen wir in demselben gleichmassigen Takte sich fort- 
bewegen, bis zu ihrem Endpunkte. Der Phantasie des Horers 
bleiben keine Liicken auszufuUen. Hier kaun man nirgend 
anstossen. In dem ganzen Liede lasst sich keine einzige Un- 
bestimmtheit des Ausdruckes entdecken, geschweige denn eine 
der zahbeichen Sorglosigkeiten wie wir sie bei dem Verfasser 
von XI so vielfach gefunden haben. Durchweg bemerken 
wir eine sonderbar genaue und ausserliche Art zu 
motiyiren. Man lese darauf hin nur einmal beide Lieder 
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hinter einander und man wird es fiir unmoglich halten, dass 
sie demselben Verfasser angehoren konnen. Ich fiihre nur 
Einiges aus XIII an. In 1339 nimmt Kriemhild sich vor, 
worum sie den Etzel bitten will und dann thut sie es, aber 
wie umstandlich. Sie beginnt 1 341 : 



ich wolt iuch bitten gerne, moht ez tnit hulden sin, 



ich hdn vil hdhe mdge u. s. w. 
Und dann die Botschaft selbst. In XI gibt Etzel dem 
Eiidiger einfach den Auftrag: *Zieh hin und erwirb mir die 
Kriemhild, von der Ihr so viel Aufhebens macht, ich will es 
Dir nach Kraften lohnen/ Hier werden den Boten noch aus- 
fuhrlich alle Pormlichkeiten und Hoflichkeiten eingescharft, 
die sie inWorms anbringen soUen (1350. 1351), was sie deiin 
auch wirklich so thun ; Hch sage wie ir tuot' fangt Etzel seine 
Auseinandersetzungen an. Es ist femer eine etwas penible 
VoUstandigkeit, wenn die Burgunden zu einer hdchgeztt am 
nachsten Sommer eingeladen werden sollen, den exacten 
Boten aber diese Angabe zu unbestimmt ist, so dass sie den 
Etzel um einen genaueren Termin bitten, der dann auf 
die sunewende gesetzt wird. Richtig erkundigt sich Gunther 
denn auch in Worms nach dem Zeitpunkt, worauf die Boten 
die gewunschte Auskunft geben konnen (1424). Die ganze 
erste Halfte des Liedes besteht wesentlioh aus der Angabe 
und dem Verlaufe dieser Formlichkeiten (1338—1390), wo- 
durch man sich eine Vorstellung von der ausfiihrlichen und 
breiten Art des Liedes machen kann. — Wo im elften Liede 
Hagen allein Einspruch gegen die Vermahlung erhebt, ge- 
schieht es fast nur andeutungsweise mit den Worten: *Wenn 
Ihr verstandig seit, so leidet es nicht, ich kenne Etzel besser 
als Ihr; oder Ihr habt Euch selbst die Sorgen zuzuschreiben, 
die Euch erwachsen, wenn sie sein Weib wird !' Hier wider- 
rath Hagen, indem er noch den Thatbestand selber wieder 
Torfiihrt : Ihr wisst doch, was wir gethan haben. Wir haben 
uns von Kriemhild nichts Gutes zu versehen, da ich ihren 



'vil lieber hSrre min, 



daz ir m ich sehen liezet 
ob ir den mtnen vriunden 



ob ich daz het versoU 
wceret innecltchen holt. 
iu ist daz wol geseit, 
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Mann mit meiner Hand zu Tode erschlug. Wie durften wir 
es wagen, die Einladimg anzunehmeiiP' Es ist dies auch ganz 
schon, aber es ist eine andere Art zu erzahlen. Der hier so 
woMgefallig breite Rumoldsrath , vgl. besonders Str. 1406, 
konnte dort unmoglich so stehen. Aehnlich ausfiihrlich ver- 
laufen daun noch Abschied, Beschenkung und Heimreise der 
Boten. Gleich umstandlich und tautologisch ist oft die Sprache 
z. B, 1224, 1 hunnet ir um ane gesagen wenne st diu hdhztt 
oder in welhen tagen wir dar komen solden? Und gleich 
darauf, in unserem vierzehnten Liede hebt wieder eine ganz 
andere Erzahlungsart an : knapp, springend, oft nur andeutend. 
Es gehort viel Gemiithsruhe dazu, AUes demselben Dichter 
zuzuschreiben. ^ 

Es ist nicht zu verkennen, dass ebenso der Inhalt des 
Liedes in matteren Farben strahlt, -als der des elften ; er er- 
reicht langst nicht die poetische Kraft und Schonheit desselben, 
und am Stoffe liegt es doch nicht. Wie durchschlagend 
wirkt dort, um von Kriemhild zu geschweigen, das feierliche 
Ceremoniell in Riidigers Botenreden, das hier zur leeren 
Hoflichkeit wird. Wie scharf und einschneidend spitzt sich 
dort der Verwandtenrath zu : Durch den bitteren Ausfall 
Giselhers wird Hagen gereizt und zornig, aber einfach iiber- 
stimmt (1154), a^s ihm Gemot hier bemerkt, wer nicht mit 
woUe konne iibrigens ja auch zu Hause bleiben, nimmt er 
begutigend AUes wieder zuriick: 'Idt iu unbilden niht mine 
rede darumbe u. s. w. Hier ist alles ebenmassig glatt, kein 
Anschwellen und Sinken des Tones, keine Steigerung und 
Vertiefung. 

Angenehm beriihrt dagegen eine gewisse wohlthuende 
Warme in SprJiche und Darstellung, wie denn auch die Per- 
, sonen gegen einander viel innere Liebenswiirdigkeit betha- 
tigen. Die beiden Gesprache zwischen Etzel und Kriemhild 
sind rechte Muster dafiir, sie nennt ihn 'vil lieher hirre min 
(1341, 1. 1443, 3), er sie W7 liebe vrowe mtn. Auch die Ein- 
ladung hat viel Herzliches. Und nun gar erst der Empfang in 
Worms. Der Konig griisst die Boten gezogenltche, heisst sie 
willkommen und fragt was sie woUen, Werbel nimmt das Wort : 
'dir enbiutet holden dienest der liebe hirre mtn (die ent- 
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sprechende Stelle in XI 1133, 2: getriwdichen dienest der 
grdze voget mtn) u. s. w. Gunther versichert dann, wie be- 
sonders lieb ihnen die Boten waren, wenn sie nur ofter kommen 
wollten. Nun betheuert auch Swemlin die Gewogenheit semer 
Herren 1386, 2 

Hne kunde iu niht betiuten mit den sinnen mtn, 
wie rehte tninnecltche iu Etzel enboten hd£ etc. 

Und 80 noch oft.* Am Schlusse, bei der Ruckkehr der 
Boten, Vird Etzel vor liehe vreuden rdt uber die dienst uber 
dienste der man im vil enbdt (1437). Von alledem wieder 
nichts in XI, wo eher ein feierliches, strenges, ceremonielles 
Wesen waltet. Welche warmen und innigen Worte wiirde 
unser Dichter dem Giselher in den Mund gelegt haben, wenn 
er das dort so schmucklos schone Gesprach zwischen ihm und 
Kriemhild hatte diehten soUen. Dort thut aber Giselher nichts 
als dass er sagt, was er fur das beste halt, er nennt sie ein- 
fach 'swester, sie ihn 'lieber bruoder, aber in diesem 'lieber 
liegt eine ganze grosse Beschworung. 

Wie das elfte Lied enthalt auch das dreizehnte grossen- 
theils directe Rede: 32 Strophen von 56. Aber man be- 
kommt nirgend das Gefiihl einer lebhaften Discussion oder 
gar eines scenischen Gegeneinanderwirkens der Personen. I n 
XI halt sich der Redner immer an den positiven 
Inhalt des Gedankens, hier liegt all er Nachdruck 
aufderEinkleidungdesselbenraufdem Pormellen, 
vgl. z. B. Str. 1341. 1350. 1351 u. s. w. 

In XI herrschte eine Fiille psychologischer Motivirung 
und innerer Charakteristik : aus XIII wtisste ich kein irgend- 
wie sprechendes Zeugnis dafur namhaft zu machen. Die sehr 
ausserliche Motivirung desselben haben wir aber schon be- 
obachtet, und aussere Charakteristik finden wir ebenso : Str. 
1417 wird der neu auftretende Volker vom Dichter in einer 

* Weiter wird auch wohl in 1364 niohts liegen, wo Biidiger und 
Gotlind mit ihrer Tochter den durchreisenden Boten bei Bechelaren auf- 
warten und den Konigen ihre Dienste entbieten. Ich mochte die Strophe 
wcnigstens nicht als ein Zeugnis ffir die friihere Bekanntschaft BfidigerR 
mit den Burgundenkdnigen auffahren. 
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ganzen Strophe ausdriicklich charakterisirt, was der Verfasser 
von XI seinen Personen mit keiner Zeile gonnt ; dabei kannte 
er seinen Helden, wie Lachmann Ueber die urspriinglicbe 
Gestalt (KL Schr. 1, 9) vermuthet, wohl schwerlich aus der 
lebendigen Sage, da er nicht einmal erzablt, dass er Herr 
von Alzeie war. 

Durch diese Vergleichiing sind die Eigenthiimlichkeiten 
von XIII ziemlieh vollstandig zur Sprache gekommen. lob 
kann mich iiber das Techniscbe jetzt kiirzer fassen. 

In dem Liede kommen ziemlicb viel Personen vor; 
Etzel, Kriembild, Eckewart, die Boten Werbel und Swemlin, 
Riidiger, Gotlind und ibre Tocbter, von den Burgunden- 
konigen Guntber und Gernot, ferner Hagen, Dankwart, Volker, 
Rumolt. Eine so vollstandige Verwertbung des Personen- 
bestandes der Sage ist fast iiberall ein Merkmal jiingerer 
Lieder. 

Kriembild nennt den Etzel 'ir\ dagegen duzt er sie. 
Der Bote Werbel duzt sogar den Guntber (1380), dagegen - 
ihrzen sicb Guntber und Gernot mit Hagen. 

Guntber bringt an Mannscbaften fiir die Reise zusammen 
driu tAsent oder mir (1413, 3), Hagen und Dankwart ge- 
meinsam 80, Volker 30. Die Boten reiten aucb bier inre 
tagen zwelfen (1370, 1) von Hunnenland nacb Worms und 
kebren beidemal in Becbelaren ein, welche w'ege si fuerm ze 
Btne durch diu lant, fiigt der Dicbter in seiner ausfiibrlicben 
Art binzu, konne er nicbt angeben. Der Gefabr rauberiseber 
Anfalle unterwegs wird aucb bier zweimal gedacbt (1369. 
1434). Bei ibrer Riickkunft finden sie den Etzel in stner 
stat ze Gran (1437, 2). 

Ein seltsamer Einfall unseres Liedes, von dem die Ver- 
fasser von XV und XVI sicber nicbts gewusst baben, ist 
Hagens Vorscblag (1419—1422), die Boten, die in Worms 
sebon ungeduldig werden, wan ir vorht ze ir hSrren, diu was 
harte grdz^ nocb so lange zuriickzubalten, bis sie selbst reise- 
fertig seien und ibnen gleicb (7 Tage darauf) nacbreisen 
konnten : so wiirden Kriembilds Anscblage vielleicbt vereitelt. 
Er stebt mit der gemiitblicb pbilistrosen AufFassung des 
Rumoltsratbes ungefabr auf gleicher Hobe. 
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Auch auf dies Lied hat hofische Sitte merklichen Einfluss 
gedbt. Zeagnis dafiir ist die sebon friiher erwahnte ausser- 
ordentliche Hoflichkeit, mit der alle Personen unter einander 
verkebren. Mit ihrem starksten Motive zur Einladung appellirt 
Kriemhild an die Ritterlichkeit ibrer Bruder (1356): 'Sie 
mdchten docb kommen, denn die Hunnen fingen sebon an zu 
glauben, dass sie obne Verwandtsehaft sei. Wenn sie selbst 
ein Eitter ware, sie ware sebon langst zu ibnen gekommen/ 
Von Kriembild beisst es 1438, dass sie sicb dureb ihre Frei- 
gebigkeit selbst geebrt ba,be. Die edele ztM spielt eine grosse 
BoUe. Aueb hier zwar keine Besebreibung, aber docb Her- 
vorbebung des Zustandlieben. Die reieblicbe Ausstattung der 
Boten wird erwabnt (1348, 4. 1361, 2. 4), ebenso die vor- 
ziigliebe Ausrustung yon Yolkers und Dankwarts Mannen 
(1415. 1416) und endlicb die des ganzen Heeres (1422, 1—3). 
Zweimal finden grosse Besebenkungen statt (1361 und be- 
sonders 1427). 

In Stil und Spracbe bat das Lied sebr wenig Eigen- 
tbumliebkeiten. Der Satzbau ist gewandt und obne sebiefe 
oder sebwerfallige Constructionen. Es berrscbt weniger Para- 
taxe als z. B. im elften Liede. Aueb Hiilfsyerba werden 
vielfaeb verwendet. Dagegen ist der Stil nicbt so bewegt: 
obne Inversionen und Exelamationen (nur jd wds vil gewcdtic 
1369, 4, wie rehte minnecUche 1443, 2); rhetoriscbe Fragen 
begegnen nur beim Rumoltsratb, der iiberbaupt mebr Eigen- 
tbiimbcbkeiten bat: 1407, 1. 1409, 3. 1410, 3. Die Con- 
junetionen wiederbolen sieb niebt so monoton wie z. B. das 
ewige in XI und SJ**, docb dreimal bintereinander so 
in 1345. Von sonstigen Freibeiten merke ich an: Ueber- 
gang der direeten Rede in indireete 1339, dito xoivov 1563, 3 
und 1433, 3 (vgl. die Lesarten), Parentbese 1427, 1. 

Das Subjeet wird wiederbolt dureb das Pronomen an- 
tieipirt: und ob si mines wUlen wdlen iht begdn, die Kriem- 
kUde mdge 1351, 1. 2 und swes si hcUt jehen, die boten von 
den Hiunen 1401, 1. 2, abnlicb 1370, 1. 2. Der Dichter 
sprieht aus erster Person : des kan ich nikt bescheiden 1369, 1 ; 
daz wU i^uch wizzen Idn 1417, 1; als ich iu sagen kan 
1433, 2. Eine allgemeine Bemerkung do enphie man die 
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geste, sd man von rehte sol guetUchen gruezen in ander kunege 
lant 1378, 3. Zu der Wendung lif den breiten schilden: der 
moht er vil Mn 1427, 3 vgl. im ersten Liede Hch unde kuene 
moht er vil wol s^w 82, 2 und er mohte Hagenen swestersun 
von Tronje vU wol sin 118, 2. Das concessive halt (= lat. 
cunquej zweimal 1401, 1 und 1411, 2, sonst nur noch ein- 
mal im zehnten (1028, 2) und zweimal (2138, 2. 2312, 3) 
im zwanzigsten Liede, vgl. auch 329, 14. 

Die Sprache ist keine hervorragend epische. Von Epi- 
theten sind nur die ublichsten in Yerwendung und auch diese 
nicht gar oft, doch der stolze Swdmeltn 1352, 1. Haufung 
zu zweien nur vil manic edel riter gtiot 1345, 1 den helden 
kuene unde guot 1355, 4; der edele kunic wolgeborn 1369, 4. 

Von besonderen Formeln und Ausdriicken merke ich 
an: vid-elcere 1347, 3. 4 u. o.; konemdge 1351, 4; brieve unde 
botschaft 1361, 2; ze Wormez zuo dem lande 1370, 2; ir 
Hiunen spileman 1379, 2; lancrceche 1401, 4; l&t iuch un- 
bUden niht mim rede darumbe 1411, 1; in daz Guntheres lant 
1415, 3 vgl. Lachmann zu 46, 4; dienst Uber dienste, der 
man im vil enbdt 1437, 3; des kuneges ampUiute 1445, 1. 
AuB dem Rumoltsrath 1405 — 1409: der kuehenmdster RUmolt 
der degen 1405, 1; der vremden und der kunden 1405, 2; 
ich woene niht daz iemen [Hagne die Hdss.) iuch noch ver- 
gisdt hdt (Zachers Zs. 2, 191 f.); iu rcetet BiUmolt ( — ich) 
1406, 1; mit triuwen dienstltchen holt 1406, 2; trinket wtn 
den besten und minnet wcetltchiu wip 1407, 4; man mac iu 
baz erloesen hie heime diu phant danne dd zen Hiunen 1409, 2; 
daz ist der BAmoldes rat 1409, 2. Dieser Rath hatte gewiss 
vorher schon seine charakteristische Auspragung erhalten, ehe 
unser Dichter ihn yerwerthete. 

Mehr Hofisches: gu^tes rtche 1354, 4. 1361, 2; von 
guoter wcete 1361, 4; harte hirltch gewant 1348, 4. 1354, 4 ; 
silber unt gewant 1369, 2; ros noch ir gewant 1434, 3; 
schUt unde setele und allez ir gewant 1 422, 1 ; si heten 
s'olech gewwte, ez mohte ein kiinic tragen 1416, 3;^ rit&r 
1356, 4; riterltche 1415, 3; wie rehte minnecltche 1368, 3. 
1443, 2; palas 1378, 2; palas unde sal 1445, 2. 
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Wir mussen schliesslich noch einen Blick auf die Grund- 
ziige der Composition des Liedes werfen. Es hebt mit einer 
ahnlichen kurzen Wendung an, wie das erste : Swaz ie guoter 
tugende an vroun Helchen lac, der vldz sich vrou Kriemhilt 
wie es dort 12, 1 heisst : Ez troumde KHemhilde in tugenden 
der si pflac, und sofort beginnt die eigentliche Handlung. 
Ohne Einleitung und Motivirung treten uns von Aiifang an 
Kriemhilds Stimmung und Absichten als fertig und sicher 
entgegen, was um so merkwiirdiger ist, da die friiheren 
Dichter als yorausdeutenden Hinweis auf die Zukunft uns 
in ilir fast gar nicht ihr Bach^bedurfnis gezeigt hatten, son- 
dem vielmehr die Hoffnung und Fahigkeit eines neuen Lebens- 
gluckes. Aber/ ein Jeder wusste ja, dass es so kommen 
musste. AbgescUossen in sich und mit ruhigem Bewusstsein 
leitet sie nun das Verhangnis ein. Wir erfahren eben nur, 
dass sie zu allen Zeiten plante, den Konig zu bitten, dass er 
mit guetltchen siten ihr vergonnen mochte, ihre Verwandten 
zu sich einzuladen. So kommt das Tragische des Inhalts 
zu keinem starken Ausdruck. 

Auf dieser Annahme beruht zugleich die Einheit des 
Liedes. Rein ausserlich werden wir schon darauf gefuhrt: 
das Lied kehrt dahin zuriick, von wo es ausgegangen ist, es 
wird eingerahmt durch zwei sich entsprechende Scenen, in 
denen derselbe Grundgedanke wiederkehrt. Und dieser Grund- 
gedanke, in dem das Lied seine Einheit findet, ist ein Con- 
trast, hier wie in andem Nibelungenliedem. Hier ist es 
der Gegensatz zwischen Etzels und Kriemhilds Gesinnungen 
den Burgunden gegenfiber. In der Erdffnungsscene hilllt 
Kriemhild ihren Racheplan in warme, gefiihlvolle Worte ein 
und bittet die Burgunden ins Land zu laden. Bereitwillig und 
ahnungslos gewahrt Etzel ihren Wunsch. Er bestellt eine 
herzliche Einladung an die Verwandten seiner Frau, wahrend 
diese wieder in einer heimlichen TJnterredung mit den Boten 
ihre feindlichen Plane fiir den Unterrichteten durchschaubar 
genug entwickelt. In Worms erfolgt dann die Entscheidung 
und senkt sich mit ihrer ganzen Schwere in die Schaale der 
Eriemhild. Und so wird dann am Schluss, als die Boten die 
Zusage der Burgunden bringen, ihre heimliche rachsiichtige 
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Freude noch einmal mit der ofFenen, ehrlichen Etzels wirkungs- 
voU contrastirt. Dies festgehaltene Motiv der Verstellung 
Kriemhilds, das Spiel ihrer versteckten Gesmnungen, dies 
scheinbar so sehr iiinige Band, welches noch sammtliche 
Parteien umscbliesst, wahrend es doch durch die Ranke des 
unversonlichen Weibes schon zerschnitten ist, verbreitet iiber 
das Gedicht eine eigene ahnungsvoUe Stimmung, und das 
empfand Lachmann, wenn er das Lied eine warme, wiirdige 
und ahnungsvoUe Beschreibung der verratherischen unheil- 
schwangeren Einladung nannte'.(zu d. Nib. S. 180). Nur hieraus 
entsteht dieser Eindruck: vor wolfeilen, gehauften Voraus- 
deutungen hiitet auch unser Dichter sich weislich. Nur an 
wenigen Stellen bedient er sich wirkungsvoU derselben: 1353, 4. 
1418, 4 und ganz am Schluss 1445, 4. 

Um das Lied moglichst voUstandig in seiner Eigenthiim- 
lichkeit zu begreifen, wird es auch hier nothig, auf die Vor- 
geschichte desselben einzugehen. 

Die angegebene Gestaltung der Begebenheiten , dass 
Etzel ahnungslos das Werkzeug fiir Kriemhilds Plane wird, 
ist der siiddeutschen^Sage charakteristisch, das alterthiiralichere 
und rohere Motiv beherrscht noch die nordische (S. 10) und schim- 
mert wenigstens noch in der sachsischen Fassung durch. Die 
nordische biirdet dem habsiichtigen Etzel die ganze Schuld auf, 
im Nibelungenliede ist es Kriemhild allein, die aus dem ethischen 
Motive der Gattenliebe die Katastrophe herbeifiihrt: in der 
sachsischen scheinen sich beide zu beriihren. Wenigstens sind 
in dem: kurzen Bericht der Thidrekssaga cap. 359 zwei un- 
vereinbare Versionen angedeutet. Bei dem Charakter der 
notorisch aus verschiedenen Quellen zusammengeflossenen 
Saga kann uns ein solches Eesultat jpiicht weiter befremden. 
Bei der Ueberredung Etzels fuhrt . Kriemhild zuerst ebenso 
wie in den Nibelungen die Liebe zu ihren Verwandten ins 
Feld: es sei grosser Harm, dass sie in sieben Wintern ihre Bruder 
nicht gesehen. Und gleich darauf folgt unvermittelt das an- 
dere grundverschiedene Motiv, indem sie Etzels Habsucht nach 
dem grossen Schatze Siegfrieds aufzustacheln sucht. Sie ver- 
spricht ihm, dass er das Gold mit ihr theilen soUe, wenn es 
wieder in ihren Besitz gelange. Etzel, der der habsiichtigste 
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aller Manner war, wird dadurch angereizt und geht auf ihre 
Gedanken ein. Er erinnert sich all der Schatze die Sigurd 
sich durch seine Abenteuer und Heerfahrten, sowie durch 
Erbschaft erworben haben muese;* — dann pldtzlich aber 
fallt er aus der RoUe und fahrt fort: aber alles dies missen 
wir, und dennoch ist Konig Gunnar unser liebster Freund. 
Nun will ich, dass Du, wenn Du willst, Deine Bruder hierher 
einladest und ich will das Gastmahl aufe Beichlichste und 
EhrenvoUste ausriisten/ Ich glaube mich nicht zu tauschen, 
wenn ich diese letzte Zusage unmittelbar mit Eriemhilds erstem 
Argument in Zusammenhang bringe. Zu der Fassung, wie wir 
eie aus den Nibelungen kennen, stimmt dann weiter noch die 
besondere Unterredung, die Kriemhild auch in der Saga mit den 
Boten hat. Denn die Annahme derselben hat nur Sinn, wenn 
sie mit der Einladung noch andere Absichten verbindet als 
Etzel. Aber thut sie das, hintergeht sie den ahnungslosen 
Konig, wozu dann die ganze Geschichte mit dem Schatz und 
der Habsucht? Es musste also doch zwischen der alten nordischen 
und der siiddeutschen Version noch eine andere in der Mitte 
stehende geben, von der uns sonst kein Zeugnis erhalten 
ist, wonach zwar Kriemhild schon den Untergang der Bur- 
gunden betreibt, aber noch mit den alten Lockungen des 
eddischen Goldes. Nach dieser AufFassung haben sie denn 
alle beide Schuld. 

In der Thidrekssaga wird nicht ausdriicklich gesagt, dass 
auch Etzel den Boten schon Auftrage gegeben, bevor Kriem- 
hild die Unterredung mit ihnen hat, doch ist dies unbedingt 
anzunehmen, da er bei den Formalitaten der Einladung die 
Hauptperson bleibt und seine Einwilligung nothig ist. In den 
Nibelungen wird das Heimliche der zweiten Unterredung be- 
sonders hervorg-ehoben. Und dennoch erfahren wir beidemal 
nicht Fecht, was es damit eigentlich auf sich hat. In der Saga 



* Nach dem zehnten Liede und der ForUetzung des elften ist 
das Gold gar nicht mehr vorhanden. Aber ob die Yersenkung desselben 
zu allen Zeiten in der Sage gleich fest stand? Zweifelhaft bleibt dies 
auch im siebzehnten Liede (1679, 4), als Kriemhild dem Hagen zuerst 
gegeniibertritt und ihn nach dera Schatze fragt. 
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heisst es hier nur, dass die Boten sich auf die Fahrt machen 
sollten und dass Kriemhild selbst sie mit Schatzen und Klei- 
dern und Bossen ausriisten woUe, und in den vier Strophen 
des Nibelungenliedes begegnet auch nur das eine Motiv, das 
Kriemhild allenfalls vor Etzel konnte verschweigen wollen : dass 
die Boten in Worms nicht sagen sollten, dass sie sie jemals 
betriibt geseh^n hatten. Wir baben hier beidemal eine ur- 
spriinglich gewiss bedeutungsvolle Scene, die aber allmahlich 
durch umgestaltete oder verfliichtigte Ueberlieferung leer und 
inhaltlos geworden ist. Am besten passte sie naturlich in 
die eddische Fassung, wo Gudrun die Bruder durch ihre 
Boten vor Attila wamt. Vielleicht darf hier auch an eine 
ununterbroohene Tradition gedacht werden, da solche ver- 
einzelten Zuge sich oftmals erhalten, obwohl ihre Bedeutung 
eine v5llig andere geworden ist. In der Saga erfahren wir 
hinterdrein, was ihr Verfasser sich bei der heimlichen Unter- 
redung gedacht hat: in Wernizaburc (cap. 360) bringen die 
Boten als Motiv der Einladung vor, dass die Burgunden als 
die nachsten Blutsfreunde der Kriemhild fiir den unmiindigen 
Sohn des altersschwachen Attila die Herrschaft im Hunnen- 
land iibernehmen sollten: naturlich ein etwas derber und 
plumper Einfall, der auf die Pfleger der Heldensage im Norden 
nicht das beste Licht wirft, aber er mag alter sein, da 
er auch in der Yolsungasaga begegnet. In den Nibelungen 
ware eine solche Annahme undenkbar. 

Auch sonst beriihrt sich hier die sachsische Fassung mit 
der suddeutschen so gut wie gar nicht. Nur die Spitzen der 
Handlung sind dieselben: die Einladung und der Beschluss 
zur Fahrt irotz Hagens Abrathen. Von allem Uebrigen, .be- 
sonders von den Einzelheiten besteht keine gemeinsame TJfjber- 
lieferung: Gernot, Rumolt, die Zuriistungen zur Reise, die 
Ruokkehr der Boten u. s. w. sind nicht vorhanden. Ihr 
Bericht ist dem unsem gegenuber skizzenhaft, er enthalt nur 
die nothwendigen vorbereitenden Hauptfacta fiir den zweiten 
Theil der Nibelungensage. Die Begebenheiten besitzen noch 
nicht den Umfang und die FuUe eines eigenen Gesanges, sie 
haben sich noch nicht in sich selbst vermehrt und abgerundet 
wie in unserem dreizehnten Liede, sondern stehen wie in der 

8* 
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alten nordischen Sagengestalt nur als Einleitung oder Anfang 
der unmittelbar folgenden Ereignisse da. Dazwischen liegt 
ein mannigfaches Keimen und Anwachsen des Stoffes, welches 
zuletzt dahin fuhrte, dass im Nibelungenliede diese Episode 
sogar ihr Gesicht umgekelirt hat: sie schaut nach riickwarts 
anstatt nach vorwarts. Es geschah dies immer mehr je ent- 
schiedener das elfte Lied in den Stoflfkreis der Sage einriickte. 
Schliesslich haben beide sich voUig aneinander angelehnt. 

Das dreizehnte Lied zeigt, wie wir sehen werden, mit 
dem vierzehnten keinerlei Gemeinschaft als die der chrono- 
logischen Aufeinanderfolge der Ereignisse; beide kennen 
einander nicht: im vierzelinten werden zum Theil dieselben 
Dinge noch einmal erzahlt und die factischen Angaben wider- 
sprechen sich durchaus. Dagegen besteht ein entschiedener 
Zusammenhang mit den vorhergehenden Liedern. 

In eineih Punkte glaube ich sogar eine bestimmte 
Wechselwirkung zwischen dem elften und dreizehnten an- 
nehmen zu miissen. 

Ich meine den Verwandtenrath in beiden Liedern. In 
dem einen handelt es sich um Kriemhilds Wiedervermahlung, 
in dem andern um die Annahme der Einladung., Der ent- 
sprechende Bau ist nicht zu verkennen. Wir konnen hier 
dem Hergang sehr nahe kommen. Das Urspriingliche weil 
Einfachere ist gewiss die Art, wie in der Thidrekssaga die 
Sache dargestellt wird, wo Gunther allein den Streit mit 
Hagen ausficht. In den Mbelungen ist dann Gunthers Person 
differenzirt und zwar von der Anschauung aus, dass ein 
jiingerer Bruder dem Herzen der Schwester naher steht und 
in Folge dessen den empfindlicheren Theil des Streites, die 
Vorwiirfe u. s. w. auf sich nimmt. Im elften Liede ist es 
Giselher, im dreizehnten Gernot. Das thut nichts zur Sache, 
wenn auch kaum zu bezweifeln ist, dass urspninglich dem 
Giselher diese RoUe zukam, denn sie wird auf die verbreitete 
Annahme zuriickgehen, dass dieser wegen seiner Jugend noch 
ohne Schuld war an dem Morde Siegfrieds. Gunther dis- 
cutirt beidemal ruhig und objectiv, den Ausschlag gibt jedes- 
mal erst die personliche Krankung durch den jungeren Bnider, 
worauf Hagen die Opposition aufgibt. Ich behaupte naturlich 
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nicht, dass hier gerade unser dreizehntes Lied auf das elfte 
eingewirkt habe noch das Umgekehrte. Das ist auch unmog- 
lich, denn dann wiirde es jedesmal derselbe Bruder sein, so- 
weit konnte das Bedurfnis naeh Abwechselung nicht fiihren. 
Aber bei der Conception des seinem StofFe nach jungeren 
(elften) Liedes schwebte ein dem alteren von beiden (dem 
dreizehnten) entsprechendes als Muster vor. Damit hatten 
wir zugleich ein Zeugnis fiir die Coexi8tenz von einzelnen 
Nibelungenliedern in einer unserer Sammlung nicht gar weit 
voraufliegenden Zeit. 

Beide Gedichte sind aber auch abgesehen von dem Ver- 
wandtenrath so analog aufgebaut, dass iiber ihren engen Zu- 
sammenhang kaum ein Zweifel bestehen kann: in beiden 
zuerst das Gesprach, in dem die Botschaft nach Worms be- 
schlossen wird, dann Ausriistung derselben, Ankehr der Boten 
in Bechelaren, wobei auch Gotlind und ihre Tochter wieder 
auftreten, darauf beidemal die Versicherung, dass die raube- 
rischen , Baiern sie nicht anzufallen wagten und Angabe, 
dass sie inre tagen zwelfen von dort nach Worms gekommen 
seien (1114. 1115 = 1369. 1370). Beidemal treffen sie 
den Wirth in dem Palast inmitten seiner Holden (1125 = 
1378). Die Ausrichtung der Botschaft erfolgt ausserlich 
ganz entsprechend. Darauf wird den Boten eine Frist an- 
gegeben, wann sie sich den Bescheid holen soUen (1390 = 
1140), und es folgt der Verwandtenrath. Zu den Scenen 
zwischen Riidiger und Giselher mit Kriemhild findet sich 
natiirlich nichts Entsprechendes. Dann werden aber die Boten 
beidemal wieder ungeduldig, heim in ihr Land zu kommen 
(1191. 1419). Die Entscheidung : Kriemhilds Abreise und 
Gunthers Besendung erfolgt sofort nach gefasstem Beschluss. 
Das Ende des Liedes verlauft natiirlich wieder anders. Da 
nun das dreizehnte Lied zu wenig gehaltvoU ist, als dass 
es den Kernpunkt fiir eine besondere Liederanhaufung ab- 
gegeben haben konnte, bei dem elften dies aber in jeder 
Hinsicht der Fail ist, so diirfen wir uns wohl bei der An- 
nahme beruhigen, dass unser dreizehntes Lied im Hinblick 
auf das elfte gedichtet wurde und mit diesem und den 
Zwischenstiicken einmal ein besonderes Liederbuch gebildet 
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hat. Auch wiirde wohl kaum am Anfang von^II (1338,3) 
Eckewart, der sonst im Liede nichts zu thiin hat, gerade 
nur uoch einmal erwahnt sein, wenn nicht der Dichter 
durch den Schluss yon XI seine Bedeutung im Gedachtnis 
gehabt hatte. 
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Das vierzehnte Lied ist wieder ein sehr alterthumliches 
und zugleich ein ausserordentlich schones. Alterthiimlicher 
als XI — XIII erscheint es durch seine Reime, seine Metrik 
und seine ganze. sonstige Eiinstart. Es hat mit den yorher- 
gehenden Liedern auch keinen ausseren Zusammenhang. Die 
factischen Angaben widersprechen sich. An Helden bringt 
Gunther im dreizehnten Liede fiir die Fahrt zusammen driu 
tUsent oder m^, ausserdem Hagen und Dankwart zusammen 
noch 80 (1415, 2) und Volker 30. Am Anfang von XIV 
sind es dann plotzlich sehzec unde t&sent und niun t4sent 
knefUe (1447) und diese Zahl wird auch in allen folgenden 
Liedern festgehalten. Bei den Vorbereitungen zur Reise tritt 
am Schluss von XIII schon Volker sehr bedeutungsvoU her- 
vor, er wird 1416. 1417 sehr nachdriicklich eingefiihrt und 
gleich in mehr als einer Strophe besonders charakterisirt. In 
XIV kommt er nirgend wieder vor. Ein Dichter der Xin 
kannte, wiirde ihn 'nicht so voUig vergessen haben. Was in 
Xni erzahlt ist, wird zum Theil auch in XIV noch wieder 
berichtet. Dass Hagen die Reise urspriinglich widerrathen 
und nur auf die Vorwiirfe Gernots hin davon abgelassen habe, 
wird auch hier hervorgehoben (1452). Ebenso kehrt Rumolts 
Rath wieder,* freilich in einer etwas abweichenden Gestalt: 



* C sucht auch hier auszugleichen. Statt 1458, 2 wem welt ir Idzen 
liute und ouch diu lant ? setzt der Umarbeiter ich hdn iuch vil ge- 
wamet und ouch genuoc getnant. 
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hier haben wir ihn unzweifelhaft in seiner alteren und un- 
entstellten Form. Er hat noch nicht wie in XIII den be- 
liebten humoristischen, etwas philistrosen Beigeschmack, wozu 
ihn die Laune der Spielleute verdrehte, sondern Rumolt ist 
ebenso ein iJienstmann kilene und getrium und ein helt zer 
hant (1457. 1458), wie im Biterolf. Seine Mitreise scheint 
hier gar nicht in Frage zu kommen, er bleibt nach seiner 
Stellung naturgemass zu Hause bei den Frauen. Seine noch 
weiter fortgesetzte Verdrehung ins volksthiimlich Platte be- 
zeugen die Zusatzstrophen in C nach 1409. Mit dem Knecht 
Hialli der Edda (Jac. Grimm Zs. 8, 4) hat er gewiss nichts 
zu thun. 

Vom vierzehnten Liede ab erhalten nun auch die Bur- 
gunden ihren zweiten Namen Nibelunge, der fruher nirgend 
begegnet. 

Von neuen Personen tritt in dem Liede Eckewart auf, 
der ein ganz anderer ist, als der des elften und dreizehnten 
Liedes, s. oben S. 7. Ueber Else und Gelpfrat vgl. Miillen- 
hoff Zs. 12, 414 f. 

Deutlich wie nur irgendwo fangt in XIV ein neuer 
Dichter zu erzahlen an, treten wir ganz von frischem in einen 
noch unberiihrten Zusammenhang von Begebenheiten. Es be- 
ginnt nicht sofort eine sich stetig abwickelnde Erzahlung. 
Die Darstellung fliesst nicht gleich ruhig weiter, sondern halt 
noch geraume Weile (1447 — 1462) an demselben Zeitpunkt 
inne. Wir stehen hart vor dem Anfang all der angstvollen 
Begebenheiten: am Morgen der Abreise. Und in diesen 
Moment wird eine grosse Fiille gleichzeitiger oder voraus- 
gegangener Thatsachen hineingelegt. Hagens Abrathen und 
sein Wortwechsel mit Gemot werden ausdriicklich als etwas 
fruher Geschehenes nachgeholt. Nach der Darstellung der 
Dietrichssage geht auch Utes Traum der Besendung des 
Heeres durch Gunther voraus. Und nach dem dreizehnten 
Liede gehort Rumolts Rath in die Verwandtenconferenz. 
Unserem Dichter stand die Einheit seines Liedes so sicher 
vor Augen, dass er, um diese nicht zu verwischen, sogar sich 
scheute, in der Zeit soweit zuriickzugreifen, als es die sach- 
gemasse Motivirung desselben erfordert hatte. 
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Das ganze Gedicht ist wie zeitlich so aiich inhaltlich scharf 
concentrirt. Von den handelnden Personen tritt in der Erzahlung 
nur eine einzige kraftig hervor, diese aber in gowalisKameo* 
Grosse: Hagen, der alle iibrigen menschlichen ^estaltea bei- 
nahe verdrangt. Neben ihm kommen nur noch die Meer- 
weiber und der Verge in Betracht. Die anderen burguii- 
dischen Helden sind fiir die Handlung bedeutungslos. Guntber, 
Gemot, Rumolt,^ Danlcwart, ITte sind gerade nur da, etwas 
wesentlicher ist dann Eckewart. 

Ebenso ist es mit den Ereignissen selber. Auch sie 
werden nicht gleichmassig behandelt und ausgefuhrt. Die 
ganze Fahrt der Burgunden wird nur von einem einzigen 
Gesichtspunkte aus dargestellt. Was diesem nicht dient bleibt 
unerwahnt. Es findet sich wenig yon alledem, was sonst bei 
ahnlichen Heeresziigen sich zu ereignen pflegt oder sich er- 
eignen kann. So hat das Lied auch nur einen einzigen In- 
halt : die immer mehr sich haufenden und deutlicher werdenden 
Ahnungen und Vorzeichen des unheilvollen Ausganges. Alles 
tragt schon die Farbe der ausserordentlichen Ereignisse, wofiir 
diese Helden bestimmt sind, von der ungewissen Ahnung des 
alten Speirer Bischofs an bis zu der traurigen Gewissheit 
die AUen aus Hagens Munde wird. Nur die Widerwartig- 
keiten, die es unterwegs zu bestehen gibt, drangen sich als 
ein Vorspiel der kiinftigen Gefahren dazwischen. Die Dietrichs- 
sage fiigt noch mehr verstarkende Umstande hinzu: auch 
die Meerweiber miissen gemordet werden, und als nachher 
Hagen die Helden ans andere TJfer bringt, schlagt das SchifF 
um, sie fallen ins Wasser und retten sich mit Muhe ans 
Land. 

Diese so bestimmt und charakteristisch aufgefasste Ge- 
staltung der Begebenheiten scheint mir zugleich auch ein 
beredtes Zeugnis fiir die Berechtigung der Liedertheorie zu 
sein. Nur in Einzelliedern konnte sich der Inhalt in dieser 
Weise ausbilden und zurecht gruppiren. Es stritte gegen die 
Oekonomie jedes einheitlichen Gedichtes, hier in der Mitte der 
Erzahlung, noch vor dem Wendepunkt der Ereignisse, so nach- 
drucksvoU und ganz ausschliesslich auszuruhen auf den Vor- 
bedeutungen, die den Nibelungen ihr ganzes unabwendbares 
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Schicksal oiFenbaren, diese EnthuUimgen bo unaufhaltsam sich 
drangen und uberbieten zu lassen, dass wir am Schluss 
des Liedes uber den Hauptern der Reisenden die Wellen 
sebon sieh thiirmen und zusammenschlagen sehen, — um sie 
dann doch wieder im weiteren Verlauf in Freudigkeit und 
Muth athmendem Lebensgefiihl, in ungetriibten Hoffiiungen 
vorzufiihren, bis neue Warnungen und Erfahrungen sie auf- 
klaren. Ein Sanger dagegen, der dem Zuhorer nicht den ge- 
sammten Stoff in seiner historischen Aufeinanderfolge ver- 
mittelte, der nicht zugleich auch die spateren Stadien der 
Begebenheiten erzahlen woUte, sondem aus der Eenntms des 
Ganzen heraus einen besonders wirkungsvoUen und poetischen 
Kreis sich abrundete, durfte sich eine gesteigerte Wirkung 
versprechen, wenn er das Schicksal moglichst * grell an die 
Wand malte, greller vielleicht als es einer directen Port- 
fiihrung der Erzahlung zutraglich war. — 

Unser Lied muss fiir einen Jeden von nahezu er- 
schiitternder Wirkung sein. Gleich der Abschied ist wunder- 
voU: es sind schwere, ahnungsvoUe Wehen, in denen die 
Expedition sich losreisst. AUes will sie zuruckhalten, AUea 
warnt, AUes klagt und weint: der alte Bischof der mit an- 
sieht, wie die Knechte das Reitzeug uber den Hof tragen, 
Ute die von ihrem Traum erzahlt, dass alle Vogel im Lande 
gestorben seien, Rumolt, ein sonst beherzter Held, der dem 
arglosen Konig sein sorgenschweres Herz ausschiittet. Dann der 
Abschied und der Jammer der Zuruckbleibenden. Als die 
Helden von dannen ziehen bricht im ganzen Lande ein all- 
gemeines Klagen los (1462). Es ist wie ein langer schwerer 
Accord, aus dem der drangvoUe Ton des Liedes gleich machtig 
herausklingt. Und zum Ueberfluss weist der Dichter selbst 
noch immer wieder darauf hin, dass dies wirklich der letzte 
Auszug der Helden sei (1447, 4. 1451, 4. 1453, 4. 1456, 4. 
1 460, 4). Nachher wo die Begebenheiten selber reden, fehlen 
die Vorausdeutungen ganzlich. 

Nun nehmen die Ereignisse ihren unaufhaltsamen Ver- 
lauf und Hagen ist der eigentliche Damon, der Alle ihrem 
sicheren Verderben entgegenfuhrt. Er steht in bestimmtem 
Contrast zn den iibrigen Personen, die neben ihm als besorgt, 
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schwach oder ahnungslos sich zeigen^ So scheint er sich an 
dem Schicksal der Burgunden eine neue Schuld zuzuziehen, 
da auf ihm alle Yerantwortung lastet. Dem entsprechend 
wird er Yom Dichter sehr planvoU als ein rauh entschloBseaer, 
gewaltsamer und ungestumer Charakter gezeichnet, nicht mit 
"Worten, sondem in der Art wie er sich an der Handlimg 
betheiligt. Er allein tauscht sioh nicht daruber, was sie yon 
Eriemhild zu erwarten haben, aber ungehalten weist er alle 
kleinlichen Befurchtungen zuruck. Als Ute ihren Sohnen 
den Ungliick verheissenden Traum erzahH, da fahrt er so 
heftig dazwischen, dass von jenen keiner mehr das Wort 
nimmt. Seine apodictische Erklarung : Hch tvU daz min hSrre 
ze have ndch urloube gi' beseitigt jede weitere Erorterung, 
er selbst fugt aber mit schneidendem Hohne noch hinzu: 'Da 
wird es fiir gute Helden Gelegenheit geben, ihrem Konige zu 
dienen, wenn wir zu Eriemhilds Hochzeit kommen . Auch 
sein friiherer Streit mit Gemot ist viel scharfer gefasst als 
im dreizehnten Liede: dort erinnert Hagen selbst daran, es 
sei nicht rathsam die Einladung anzunehmen, da er den 
I Siegfried mit seiner Hand zu Tode erschlagen. In Gemots 
Munde klingt es hier weit bitterer, wenn dieser, allerdings etwas 
weniger ausdriicklich, sagt : Ich weiss wohl, warum Hagen ab- 
rath : er denkt gewiss an Siegfried, dass er nun sich furchtet'. 
Turcht kenne ich nicht*, bricht Hagen ab, wenn Ihr gebietet, 
wohlan! an mir wird es nicht fehlen. 

Und nun scheint es ganz selbstverstandlich, dass ihm 
allein AUes zufallt, was es unterwegs zu leisten gibt. Er 
kennt die Wege ins Hunhenreich und fuhrt die Schaaren an. 
Als sie an den iibergetretenen Strom kommen, wo kein Fahr- 
zeug und kein Fahrmann zu sehen ist, da steigt er ab und 
ruft den Anderen zu : 'Bleibt nur zuruck, ich will uns Yergen 
suchen . In dem Abenteuer mit den Meerfrauen werden 
neue wichtige Ziige geliefert. Als die erste ihm eine glorreiche 
Fahrt verspricht, gibt er ihnen sofort die Gewander zuruck 
und will sich nicht Ifinger verweilen. Da prophezeit ihm 
noch die andere ihr wahres Schicksal, er nimmt es mit einer 
spottischen Bemerkung hin und bittet nur noch, ihm einen 
Weg ubers Wasser zu zeigen. Sie erwiedert, dass stromauf' 
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warts in der Herberge der einzige Fahrmann sei. Hagen 
geht zornig ab, so dass sie ihm nachrufen muss : Ihr habt 
es gar zu eilig, horet erst noch mit an, wie Ihr es anfangen 
miisst, um den Vergen herbeizulocken . Hagens Ungeduld, 
die sich nicht bei Nebensachen auf halt, ist vortrelflich ge- 
zeichnet. Die ganze Geschichte behalt er fur sich. Darauf 
erschlagt er den ungestiimen Fahrmann und kein Mensch er- 
fahrt etwas davon. Bei den Bnrgunden kommt er allein mit 
dem SchilTe an. Und nun, um ihre Hilfsbedurftigkeit recht 
klar erscheinen zu lassen, lasst der Dichter den Gernot aus- 
rufen: *Hier wird uns mancher lieberFreund verloren gehen. 
Wie soUen wir ohne Schilfleute hiniiberkommen*. Da spielt 
Hagen gleich selber den Vergen und er gedenkt, dass es am 
Rheine keinen besseren gegeben habe. Er setzt mit iiber- 
menschlicher Starke das ganze Heer ans andere Ufer hiniiber, 
und als sie alle druben sind und alle Arbeit gethan ist, da 
verkiindet er den Helden ihren unabwendbaren Untergang 
im Hunnenreiche. Die erfasst ein blasses Entsetzen, das sich 
iiber das ganze Heer vetbreitet. Hagen erscheint hier fast 
noch im urspriinglichen Lichte des alten Mythus. Wie ruhig 
und fast zahm dagegen benimmt er sich im dreizehnten Liede. 

In der Thidrekssaga entspricht unserem Liede etwa 
cap. 362 — 367. Die Thatsachen beruhren sich hier zum 
grossen Theil sehr merkwurdig (Dering Zs. f. deutsche Phil. 
2, 20 fF., WO jedoch verkehrte Folgerungen daran gekniipft 
werden). Und doch ist wieder auf den ersten Blick klar, 
dass der Erzahlung der Thidrekssaga grade dasjenige fehit, 
was unserem Liede den Charakter eines abgerundeten Kunst- 
werkes gibt. Es fehlt die fur unser Lied so wesentliche 
Anhaufung all der Wamungen und Ahnungen am Morgen der 
Abreise. In der Baga hat Hagen ferner das Abenteuer mit den 
Meerweibem in einer mondscheinhellen Nacht, wahrend die 
ubrigen in ihren Zelten schlafen. In unserem Liede kommen 
die Nibelungen 1465, 4 an dem zwelften morgen zur Donau ; 
Hagen erscheint so viel wichtiger und unentbehrlicher, wenn 
das ganze Heer warten muss, bis er wieder kommt. Dort 
sagen die Meerfrauen gleich die Wahrheit und werden dafur 
getodtet, hier dagegen erscheint in den falschen Vorspiegfe- 
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lungen, der wohlgemeinten Prophezeiung mit dem Rathe noch 
umzukehren und den Weisungen, die Hagen kaum noch ab- 
wartet, sein rauhes nnd finsteres Wesen erst in dem rechten 
Lichte. Dort trifft er den Fahrmann auf dem Wasser und 
yeranlasst ihn mit zu dem Lager der Nibelungen zu kommen, 
WO sie das Uebersetzen gemeinsam bewerkstelligen, hier wo 
der Verge erschlagen wird, und die Burgunden mit dem 
blossen SchiiFe nichts anzufangen wissen, und Hageh wieder 
Verge in eigener Person sein muss, erscheint er noch um so 
viel riesenhafter. Und fast die wichtigste Thatsache fiir die 
Composition unseres Liedes mangelt : dass Hagen am anderen 
Ufer dem Heere seineh sicheren Untergang verkundet. Auch 
Gunther ist in der Erzahlung der Saga viel wichtiger als 
in unserem Liede. 

Die Erzahlung des Liedes ist ausserordentlich kurz und 
deshalb gelegentlich an Unklarheit streifend. Nur der noth- 
wendigste Inhalt der Begebenheiten wird herausgehoben. An 
keiner Stelle herrscht auch nur eine ruhige Ausfuhrlichkeit 
der Behandlung. Die Angaben sind knapp und summarisch, 
zum Theil abgerissen und zusammenhangslos. Die Breite, 
die Piinktlichkeit und Accuratesse, deren sich der Verfasser 
Yon XIU iiberall befleissigt, ist mit einem Mal der gerade 
entgegengesetzten Art gewichen. Die Interpolatoren haben 
in der Hinsicht hier nicht mehr so viel verdorben als anders- 
wo, und wer sich eine Vorstellung zu verschaiFen wtinscht, wie 
wir uns den Stil dieser altesten Lieder zu denken haben, 
kann sie deshalb an dem unsrigen recht giit gewinnen. Damit 
wird man auch den richtigen Gesichtspunkt fiir die Beurthei- 
lung z. B. des vierten Liedes gewinnen. 

Die Worte des alten Speirer Bischofs (1448) stehen wie 
ein *halbverlorener Nachklang' da, weder iiber den genauen 
Sinn derselben, noch iiber seine eigene Person erfahren wir 
etwas Gewisses. Die rasche und ungestiime Art mit der 
. gleich darauf Hagen den von ihrer Mutter* angeredeten 
Eonigen das Wort vor dem Munde wegnimmt, hatte der 
vorhergehende Verfasser niemals geduldet. Der Abschied der 
Konige von Ute ist in 1450, 4 kaum bemerkbar angedeutet. 
Auch in dem Vorwurf, welchen Gernot dem Hagen macht, 



Digitized by 




e 



126 



8ECHSTE8 KAPITEL. 



wird nicht gesagt, dass dieser den Siegfried erschlagen habe. 
Als dann 1467 das Heer Yor der Donau Halt macht und 
nicht hinuber kann, befiehlt Hagen ohn^ Umschweife den 
Rittern zuriickzubleiben, er wolle vorangehen: die Eonige 
werden nicht gefragt noch berucksichtigt. Der Inhalt 
der Frage, welche Hagen an die Meerfrauen richtet, wird ' 
1476, 4 gar nicht weiter angegeben noch ausgefiihrt. Das 
Ende ihrer Beden kann Hagen kaum abwarten, so schnell 
geht auch hier, in der ausgefuhrtesten Scene des Liedes, die 
Erzahlung vorwarts. Ausserordentlich wortkarg ist der An- 
ruf an,den Vergen: ww hol mich Amelrichen u. s. w/ 1492, 
3. 4, und nur dass er gleichzeitig an der Schwertspitze einen 
Goldring hochhalt, kann seine Absicht verdeutlichen. Was 
der Fahrmann sich bei der ganzen Sache denkt, muss man 
voUstandig errathen : gesagt wird in 1494 nichts davon. Die 
kurziiche Vermahlung desselben und die Gier nach grossem 
Gute werden in einen unklaren Zusammenhang gebracht. 
Zum Gluck erfahren wir aus der Thidrekssaga , dass er den 
Goldring seiner schonen jungen Frau, die er sehr liebte, zum 
Geschenk machen woUte. Aber das reicht noch nicht aus. 
1493, 4 hiess es er nam daz ruoder an die hant ,vlvA nun 
muss man sich dann aus unserer Strophe hinzudenken, 'dass 
er wohl sah, der Fremde war nicht sein Bruder, aber um 
das Gold zu gewinnen doch hinuber fuhr und ihn zomig 
anredete mit der 1496. Strophe; worauf er als Antwort auf 
Hagens Bitte (1497) dann (1500, 1) gleich deil Schlag folgen 
liess, welchen zu begreifen, man sich auch ohne dass es gesagt 
wird, denken muss, Hagen sei in das SchiflF gesprungen 
(Lachmann S. 194). Sofort baut ihm Hagen seinerseits den 
Kopf ab und schleudert ihn (1502, 3) bis auf den Grund des 
Flusses. Weder dass er nachher auch den Bumpf heraus- 
geworfen, wird erwahnt, obwohl es nach 1506. 1508 voraus- 
zusetzen ist, noch dass er dem Fahrmann zuvor den kostbaren 
Goldring wieder abgenommen habe. Ebensowenig wird be- • 
richtet, dass das Buder des Yergen bei dem Schlage auf 
Hagen zersplittert sei, obgleich auch dies nach 1504, 4 an- 
genommen werden muss. Nachher als Gemot 1509 in Ver- 
legenheit ist, wie sie mit dem blossen Schiffe hinuberkommen 
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soUen, ertheilt Hagen statt jeder Antwort an die Knechte 
seine Befehle und macht sich ans Werk. Es ist ganz die- 
selbe Art wie im vierten Liede 366. 368, wo Gunther fragt, 
wer Schiflfmeister sem solle und Siegfried gleich nach dem 
Schalten greift. Dort hielten die Interpolatoren es fiir nothig 
durch eine elende Strophe die Erzahlung zu yermittelD, was 
sie sich hier geschenkt haben. Endlich gesehieht auch die 
Einfiihrung Eckewarts fast nur andeutungsweise. Kiirzer 
kann man in der That nicht erzahlen, und dieser DicHter 
hatte sich gewiss gehiitet, Hagens friiheres Abrathen und 
Rumolts Rath noeh einmal wieder anzubringen, wenn er es 
fruher schon erzahlt hatte. 

Innere Motivirung und Verkniipfung der Thatsachen ist 
nirgend va^handen. Der Diehter halt sich streng an die 
ausserliche Seite der Vorgange, wie das gerade in den alter- 
' thumlichsten Liedern meistens der Fail ist. Wir konnen die 
Helden iiberall nur nach den Thaten beurtheilen, die sie aus- 
fuhren, oin directer Einblick in ihre Sinnesart, ihre Plane oder 
Empfindungen wird uns nirgend verstattet, wahrend in XIII 
jeder Einzelne sagt, was und warum er etwas thun will. Das 
auffalligste Beispiel eines verschwiegenen Motives liegt wohl 
in 1508, WO Hagen einfach leugnet, dass er einen Pahrmann 
gesehen oder erschlagen habe, wo gar nicht mal ein beson- 
ders triftiger Grund vorliegt, weshalb er es thut. Nur 1453, 1 
bemerkt Hagen einmal, dass Furcht fiir ihn kein Beweggrund 
sei, aber auch diese Aeusserung hat keinen selbstandigen Werth, 
da sie nur Ablehnung einer Verdachtigung Gernots ist. 

Damit streitet gar nicht, dass der Diehter sich auch 
gelegentlich auf Schilderung von Gemtithsvorgangen ein- 
lasst. Besonders einmal, ich meine den Abschied 1456 bis 
1462; er ist ausserordentlich einfach und schon. Am friihen 
Morgen erklingen die Signale, Floteri und Posaunen, die zur 
Abreise mahnen. Noch die letzte Umarmung, den Abschieds- 
kttss und- dann zu Pferde. Die Ritter selbst sind hoch- 
gemuth und frohlichen Sinnes, wie es mannhaften Helden 
geziemt, die eine glanzende hovet'eise thun. Nur die ihnen 
nachblickenden Frauen sind sentimental, sie ahnen dass sie 
die Scheidenden niemals wieder sehen sollen. Von letzteren wird 
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nochmals versichert swie dort ir volc tcBte, si fuoren frodtche 
dan (1462, 4). Diese AuiFassung ist von der Stimmung 
des Frauendienstes natiirlich noch gerade so weit entfemt, 
als die der Kiirenberglieder (Scherer Zs. 17, 571 f.). Auch 
hier erfahren wir eigentlich nur das ausserlich Sichtbare: 
Umarmungen , Kiisse, traurige Blicke, selbst der hdhe muat 
der Ritter spricht sich in ihrer Haltung aus. Lyrisches Ge- 
fiihl enthalt nur der eine formelhafte Satz 1461, 3. 4 
daz ir vil langez scheiden seite in wol der mmt 

grdzen schadm ze komene; daz herze niemer sampfte tuot. 

Etwas von weicher Empfindung athmet auch in dem 
Auftrage Gunthers an Rumolt 1459, dass er den Frauen 
dienen soUe und Alle trosten, die er weinen 'sehe. Ebenso 
stimmt das hubsche archaische Gleichnis, mit dem 1579, 2. 3 
Riidigers Herzensgute geschildert wird: 



alsam der siieze meie daz gras mit bluomen tuot 
durehaus zu der alterthiimlichen Art des Liedes. Diese Spuren 
sind geringfiigig im Verhaltnis zu dem sonstigen Inhalt des 
Liedes. Dass sie uberhaupt vorhanden sind, aber nur ganz 
nebenbei mit einfliessen, darf wohl als ein Zeugnis aufgefasst 
werden fiir das hohe Alter des Liedes. 

Die aussere Erscheinung der Personen und Dinge Mird 
in ganz anderem Maasse beachtet. Hier waltet die hoehste 
Sinnlichkeit, die mit der kurzen und knappen Art des Liedea 
nur yereinbar ist. Keine Angabe, die der Dichter zu machen 
hat, keine Schilderung steht leer und allgemein da, wie so 
oft in jiingeren Liedem, sondern sie wird stets in diejenige 
Situation eingeschlossen, in der sie a.m wirkungsvollsten er- 
scheint. 

Zuerst WO Gunther sein Heer ausriistet (1447), wird nur 
die Grosse desselben angegeben, nichts weiter. Auch beim 
Aufbruch stort keine Beschreibung die Darstellung des Ab- 
schiedes. Erst auf der Reise selbst werden diese Dinge 
nachgeholt und zwar so, dass sie immer in eine bestimmte 
Wegstrecke hineingelegt werden. Zuerst die allgemeineren 
Angaben 1464: 



stn herze tugende birt 
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Do scMcten si die reise 
uf durch dstervranken, 
dar Jeitete sie Hagne: 



dem Moune dan, 
die Gimtheres man, 
dem was ez wol hekant 



ir marschalc was Danewarf, der helt iwn Burgonden lanf. 

Es ist das erste und einzige Mal, dass Dankwart vor- 
kommt. ' Wir sehen ihn wie Hagen, der bis dahin nur in 
der Seene mit Ute aufgetreten ist, gleich in Thatigkeit, an 
ihrem gehorigen Platze. Dann unmittelbar ankniipfend die 
Beschreibung des Heeres (1465) : 

Do si von Ostervranken g^n Swanevelde riten, 

dd mohte man si kiesen an Mrlichen siten, 

die fiirsten und ir mdge, die helde lobesam, 

Hier unterwegs, wo der Zug in voller Bewegung ist und 
in dem Lande allgemeine Bewunderung erregt, war der rechte 
Platz auf die glanzende Erseheinung desselben hinzuweisen. 
Dass dies eine ganz bewusste Ausiibung von Kunst ist, diirfen 
wir gar nicht bezweifeln, um so weniger als es der gleiehfalls 
sehr talentvolle Diebter des ersten Liedes gerade so macbt. 
Als dort Siegfried seine Fahrt nach Burgundenland antritt, 
wird seine reichliche Ausriistung nur ganz andeutungsweise 
eingeschaltet. Als sie aber in Worras einreiten und man yon 
allen Seiten sie anstaunt wird ibr Scbmuck und Reichtbum 
in vier Stropben (72 — 75) ausgefuhrt. Der Interpolator hat 
dies Kunstmittel dort natiirlich wieder verdorben. 

Dass in unserem Liede sich jetzt AUes um Hagen con- 
centrirt, wird uns gleich mit einem einzigen rein ausserlichen 
Zuge ausserordentlieh klar und lebendig gemacht. Es heisst 
1465, 4 f. weiter: 

an dem zwelften morgen der kilnec zer Tuonoiiwe guam. 

Do reit von Tronje Hagne zaller vorderost: 
er was' den Niblungen ein helfltchev trost. 
do erbeizte der degen kuene nider uf den sant , . . 

Nun konnen sie nicht ubers Wasser. Da bleibt das 
Heer zuriick und Hagen geht allein seinen Abenteuern ent- 
gegen. Da erst kommt die eigentliche Beschreibung des 
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Helden, aber durch die Art, wie sie eingefuhrt wird, ist sie 
zur Handlung geworden (1471, 4 f.): 

do nam der starke Hagne sinen guoten schildes rant. 

Er was wol gewdfent, , den schilt er dannen truoc, 

stnen helm uf gehunden: lielit was er genuoc. 

dd truoc er oh der hrunne ein wdfen alsd breit, 

daz ze beiden ecken vil harte vreisltchen sneit. 

Hier wo er allein in voUer Riistung am Strome dahin- 
schreitet, ist diese Beschreibung ausserordentlich wirkungsvoU. 

Des Gegensatzes halber, und damit man einsehe, dass 
hier ein anderer Diehter schaltet, setze ich die Charakteristik 
und Beschreibung Volkers aus XIII her. Gunther besendet 
seiue Recken, es heisst 1416, 1417: 

Do kom der kuene Volker, ein edel spihnan, 

zuo der hovereise mit drtzec stner man: 

die heten solech geivoite, ez mohte ein kiinic tragen, 

daz er zen Hiunen wolte, daz hiez er Gunther e sagen, 

Wer der Volker wcerej daz wil i^uch tv'izzen ICin. 

er was ein edel hirre : im was ouch undertdn 

vil der guoten recken in Burgonden lant. 

durch daz er videlen konde, was er der spilman genant. 

Diesen umstandlichen, leeren und leblosen Strophen 
brauehe ich wobl keine weiteren Erlauterungen hinzuzufugen. 

Beschreibungen zustandlicher Dinge fehlen in diesem 
uberall so knapp erzahlenden Liede fast durchweg, ausser 
1472 von Hagens WafFen nur noch 1493, 1. 2 von dem 
Ring, den er vor dem Vergen an der Schwertspitze funkeln 
lasst: lieht unde schane was er und goldes rot. Von Kleidern, 
Gewandern u. s. w., die anderen Dichtern so sehr am Herzen 
liegen, kommt in unserem Liede nichts vor, als dass Hagen 
den Meerweibern die ihren nimmt und wiedergibt, und dass 
die Burgunden bei der Ueberfahrt 1512, 1 ir golt und ouch ir wdt 
ins Schiff tragen. Dass sie dergleichen mitgenommen haben, er- 
fahren wir iiberhaupt nur aus dieser Stelle. Nirgend ist aber ein 
Detail davon auch nur erwahnt, nicht einmal ein Epitheton 
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gonnt ihnen der sonst mit Beiworten so verschwenderiscbe 
Dichter, ausser 1478, 3 von den Kleidern der Meerweiber ir 
wunderlich gewant, das aber in anderem Sinne (Jabei steht. In 
XI und XIII spielen diese Dinge eine nothwendige und beach- 
tenswerthe RoUe, und gar erat in XV sind sie unentbehrlich. 

Die Diction des Liedes ist sehr ansehaulich und lebendig, 
woran freilich die frische Kraft und Sinnlichkeit des sprach- 
lichen Ausdrucks hervorragenden Antheil hat. Auch fehlt es 
nicht an Bildern die den Glanz der Darstellung erhoben: zu 
1579, 2. 3 (S. 128) gesellt sich noch 1476, 1. 

Vor allem bemerkenswert ist Uagens Abenteuer am 
Strome: Daz wazzer tvas engozzen 1467, 1, dd suoMe er nah 
den vergen wider unde dan, er horte wazzer giezen 1473, 1. 2, 
si swebten sam die vogele vor im t1f der fluot 1476, 1, strilhte 
an siniu knie 1500, 3, daz schif floz enouwe . i erz gerihte 
widere 1503, 2, mit zugen harte swinden kerte ez der gast 
1504, 1, do sdhens in dem schiffe riechen daz hluot 1506, 2, 
bt einer wilden tviden dd Idstez min hafit 1508, 2, leget nider 
i*f daz graSj ir knehte, daz gereite 1510, 1. 2, die ros si an 
sluogen : der smmmen daz wart giiot, ivan der starken iinden 
deheinz in dd bmiam, etllchez ouwet . . 1511, 1, do flugen 
disiu mcere von schare baz ze schare 1530, 1 u. A. m. 

Die Syntax ist sehr einfach und alterthiimlich, fast lauter 
unverbundene Parataxe vgl. z. B. 1466: Do reit von Tronje 
Hagene . . er tvas den Nibhmgeft . do erbeizte der 
d e gen kilene . . . ; stn er harte bal d e . . ; liberall dass^lbe 
Subject, das aber imnicr in einer neuen Wendung wieder von 
frischem hingestellt wird, anstatt dass ein einziges den ganzen 
Satz beherrschte. Oder 1473 Do suohte er nah den vergen . . . 
er horte wazzer giezen: losen er began, in einem schanen 
brunnen tdten daz wtsiu wip: die woUen sich dd kueleti . . . oder 
1474 Hagne wart ir innen, er sleich in tougen ndch. do si 
daz versunnen, do was in dannen gd(h. daz si im entrunnen^ 
des wdren si vil her. er nam in ir gewate: der helt en- 
schadete in niht mer. . oder 1487, 1 Der ist so grimmes muotes, 
der (statt und oder daz er . .) Idt iuch niht genesen . . oder 
1500 Er huop ein starkez r n oder , er sluoe df Hagenen, des 
wart er nngemeit u. s. w. 
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Bei Personen variirt der Dichter gerne zwischen Pro- 
nomen und Substantivum, ganz ebenso wie Heinzel das aus 
der altgermanischen Poesie nachgewiesen hat: 1474, 4 e r 
nam in ir geucete: der helt enschadete in niht mer, beide- 
mal ist natiirlich Hagen gemeiiit. 1487, 1. 2 der Idt iuch 
niht genesen, irn welt mit giioten sinnen bi dem helde wesmi: 
vom Vergen. 1492, 1. 2 Do riioft e r mit der krefte daz 
al der wdc erdoz von d es helde s sterke statt von stner 
sterke, 1503, 4 f. doch zoch tul h'eftecliche des k uni c Giifi- 
theres m a n. Mit ziigen harte swinden kMe ez der gast: 
da hier die Substantiva verschiedenen Strophen angehoren, 
ist es weniger auffallend. Auch in 1466, 1 — 3 D6 reit von 
Tronje Hagene , er was den Niblimgen ein helflicher trost. 
do erbeizte der degen kUene gehoren beide Theile verschie- 
denen Satzen an. Nur wenige Nibelungenlieder, wie das erste, 
zeigen dieselbe Eigenthumlichkeit. 

Andere Freiheiten der Construetion sind : 1461, 3. 4 
daz ir vil langez scheiden seite in wol der mvoi u f grozen 
schaden ze komene, 1579, 2. 3 stn herze tugende birt alsam 
der siieze meie daz gras mit bbwmen (sc. beni oder ber- 
haft) tuot. 1511, 4 etlichez omret, als im diu nniede gezam, 
B verbessert als ez miieden began, docli weist als ez ir nmede 
gezam von C wieder auf A zuriick; auch 1573, 4 die wolten 
sich dd kiielen unde badefen iren Itp erschien dem Bearbeiter 
von C ungehorig, so dass er es in die knolten sich dar inne 
unde . . abandert. Einigermassen fiihlbare Parenthesen sind 
1493, 2 und 1500, 2. 

Im ganzen ist der Stil des Liedes ein ruhiger, doch 
begegnen Ausrufe mit hei ivie! 1504, 4, oiiw^ wie! 1573, 4, 
owe 1573, 1 und dem weniger starken j d 1459, 4. 1485, 2. 
1510, 4. 1527, 2. 1573, 2. 1576, 2. Ebenso nein durch 
got den rtchen 1497, 1 und das adhortative daz/ 1458, 3. 
Der Dichter selbst spricht aus erster Person nur 1447, 2 als 
ich vernomen hdn, ganz im Beginne seiner Erzahlung, und 
ganz am Schlusse der eigentlichen Fahrt 1567, 1 Wir kunnen 
niht bescheiden wd si sich leiten nider, 

Appositionen sind besonders haufig in der Anrede: 1449, 2 
ir soltet hie beUben^ helde guote, 1453, 2 swenne ir gebietet, 
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helde, 1471, 1 beltbet bt dem tcazser, ir stolzen riter guot, 
1483, 4 nu zeig uns uber z ivazzer, aller uuseste wip, 1510, 
1. 2 leget nider uf daz gras, ir knehte, daz gereite, 1527, 1 
nu enthalt iuch, ritter nnde kneht, 1574, 3 die habe dir, 
helt, ze minnen, Andere Falle sind 1447, 1 der vogt von dem 
Bine cleidete stne man, sehzec unde titsent . . und niun tAsent 
knehte und 1576, 2. 3 ;a^^ hdnt niht mSre sorge dise degene, 
wan um die herberge, die kilnige und ir man, Einmal findet 
sich Haufung zu zweien: 1465, 2. 3 dd mohte man si kiesen 
an herltchen siten, die filrsten und ir mdge, die helde lobesam. 

Das starkste Beispiel von gehauften Epitheten ist 1500, 1 
ein starkez ruoder, michel unde breit, sonst 1457, 1. 2 einen 
man kiiene und getriuwen, 1471, 1 ir stolzen riter guot, 
1506, 1 die edelen riter guot, Fiir die Helden gelten die 
iiblichen Beiworte. Hagen heisst der starke, der kiiene, der 
Ubermilete, der Tronjcere, des kilnic Guntheres man (1503, 4), 
er nennt sich der Elsen man (1492, 3), die hofliche Meer- 
frau die ihn ihrzt, heisst ihn edel riter Hagene (1475, 2) die 
andere ehrlichere die ihn duzt bloss Hagne, Aldridnes kint, 
Gunther ist der vogt von dem Rtne 1447, 1 oder der kilnic 
1465, 3, Dankwart der helt von Burgonden laut 1464, 4, 
Ute ist diu edele, aber aneh diu schoene: 1448, 3 zuo der 
schoenen Uoten {alten kilniginne C) und 1457, 1 diu kint der 
schoenen Uoten die heten einen man (Rilmolt der kuchenmeister, 
ein vil kiiene man C); die Burgunden sind die snellen recken 
1461, 1. 1462, 1. 

Spriichwortlich ist diu gir ndch grozetn guote vil boesez 
ende gU 1494, 2 und ctwa man sol vriunden volgen: J d 
dunket ez mich reht 1527, 2. Vgl. auch 1461, 4 daz herze 
niemer sampfte tuot. 

Mehr oder weniger formelhafte Ausdriicke oder Won- 
dungen sind: 1451, 2 guoter helde hant, 1453, 4 stt wart 
von im verhouwen manic helme unde ranl vgl. 144, 4 hie wirt 
von in verhouwen vil manic helm unde raut, 1458, 1 ein 
helt zer hant, 1458, 2 liute und ouch diu lant, 1460, 4 daz 
muose sit betceinen vil manic wcetlich wip — 199, 4; 1464, 1 
do schicten si die reise gin dem Moune dan vgl. 831, 1 dd 
schicten si die reise mit den knehten dan, 1465, 3 die helde 
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lobesam vgl. 368, 4, 1466, 1 zaller vorderost vgl. 1483, 4 
aller wiseste wip, 1510, 3 der aller beste verge, 1466, 2 er 
wds den Niblungen ein helflicher trost vgl. 1664, 4; 1467, 4 
vil manic rtter gemeit, 1500, 2 (7«s t^ar^ iingemeit, 1471, 4 
s^ne/i guoten schildes rant, 1472, 4 rfa;2J ze beiden eeken vil 
harte vreisltchen sneit = 74, 4, 1473, 3 wisiti wtp, 1474, 3 
des wdren si vil her, 1478, 1 der rede ivas do Hagne in 
sinem herzen her, 1513, 1 tusent rtter Mr^ 1478, 3 ir 
wunderlich gewant, 1480, 4 die habent den tdt an der hant, 
1494, 4 den swertgrimmigen tdt [sint den grimmigen C), 
1513, 4 des kuenen Tronjceres hant, 1527, 1 ritter unde kneht, 
1530, 1 dd si begunden sorgen uf den herten tdt, 1512, 4 vil 
nvanegen zieren recken^ 1500, 4 s6 rehte grimmer verge, 

Weiter hebe ich noch hervor 1450, L 2 Swer sich an 
troume wendet (swer geloubet troumen C) der enweiz der 
rehten moere niht ze sagene, 1452, 2 mit ungefnoge (mit un- 
gefuegen worten BC), 1451, 2 d& mag wol dienen kUnige 
(kunigen BC) guoter helde hant, 1453, 2 swenne ir gebietet 
(Mhd. Wb. 1, 187'; weUet C), helde, so suit ir grifen zuo 
vgl. 1456, 2 do griffen si do zuo, 1456, 1 busAnen, ftoitieren 
(floiten unde videlen C), 1462, 3 beidenthalp der berge (des 
Rtnes C), 1484, 1 stt du der verte niht wellest haben rdt = 
1512, 2; 1476, 2 des dAhten in ir sinne starc unde guot vgl. 
1487, 2, 1492, 2 daz al der wdc erddz, 1512, 4 in daz un- 
kunde lant, 1527, 1 nu enthalt iuch (engdhet niht ze sire C), 
1527, 3 vil ungefUegiu mcere^ 1530, 2 des wurden sndle helde 
missevare. Versmalerei in 1467, 1 daz wazzer was engozzen 
und 1461, 1. 2 sich Hz huoben: ein michel uoben, Sprachlich 
bemerkenswert ist der alterthiimliehe Genetiv 1487, 4 disses 
vgl. Grimm Gr. I 796 und Biicher Moses bei Diemer 33, 21 
sowie die Anmerkung dazu. Ueber trilten und uoben s. Lach- 
mann Anm. zu 1462, 2. 

In der Schrift iiber die urspriingliche Gestalt der Nibe- 
lungen Not (Kl. Schriften I, 18 f.) nahni Lachmann noch an, 
dass die Beschreibung der Fahrt mit 1567 beendet, und dass 
1571 — 1581, d^s Abenteuer mit Eckewart, ein spater hinzu- 
gefiigtes Verbindungsstiick zwischen XIV und XV sei und 
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aus einer andern Sage stamme. Er stiitzte sich dabei auf 
die richtige Beobachtung, dass der Dichter dieses Stiickes 
von den fruheren Liedern, in denen Eckewart vorkomme, 
nichts gewusst haben konne, da er hier als eine neue Person 
vorgefiihrt werde und die Burgunden ihn auch nicht weiter 
zu kennen scheinen. Weiter, bemerkt Lachmann, habe der 
Verfasser desselben die spateren Lieder entweder noch nicht 
gelesen, oder wenigstens nicht beachtet, da Eckewart hier 
die Burgunden ausdriicklich warne (1573, 2. 1575), wahrend 
spaterhin (in XV 1 665) doch angenommen werde, dass diesen 
nichts davon bekannt sei. Lachmanns erstes Argument kommt 
fiir uns in Wegfall und wird nur ein Zeugnis, dass der Ver- 
fasser von XIV das elfte Lied nicht gekannt hat. Aber dass 
zweite darf nicht iibersehen werden und fordert zu noch- 
maliger Erwagung auf. 

Mir scheint es auch noch nicht ausser allem Zweifel 
zu stehen, ob unser Lied in seiner urspriinglichen Composition 
nicht wirklich an dem Punkte aufhorte, wo Lachmann fruher 
annahm: mit der Gewissheit des TJnterganges, die sich im 
Heere verbreitet und einer Schlusswendung etwa wie sie 
Strophe 1567 enthalt, jedoch statt 1567, 4 einer Hindeutung 
auf die Ankunft der Nibelungen bei den Hunnen. Nur so scheint 
mir eine volle innere Einheit aller Thatsachen vorzuliegen. 

Der Verfasser der Dietrichssage ist durchaus im Rechte, 
wenn er das Abenteuer mit Eckewart schon als den Anfang 
einer neuen Begebenheit behandelt, der ganz deutlich nur 
die Ereignisse in Bechelaren einleiten soli. So lange das alte 
Gredicht noch selbstandig fiir sich bestand kann die Episode 
unmoglich darin eine Stelle gefunden haben, wenigstens nicht 
so wie sie uns vorliegt. Oder ist es ein natiirlicher Abschluss, 
wenn hier Hagen dem Eckewart die Lage der Burgunden 
vorstellt, die um eine Herberge benothigt seien und Eckewart 
verheisst, dass er sie zu dem tretf lichsten Wirthe fiihren wolle, 
worauf Gunther noch eine formliche Botschaft an Riidiger 
bestellt; wenn dann Eckewart abgeht, um sie auszurichten 
und zuletzt nur noch bemerkt wird, dass Riidiger durch diese 
Nachricht sehr erfreut worden sei? Kann unsere Spannung 
directer fiir das zunachst folgende in Anspruch genommen 
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werdenP Das Lied sclieint ja mitten in der Erzahlung abzu- 
brechen, denn auch, dass mit XV ein neuer Dichter von 
vorne anhebt, ist unzweifelhaft. Und das Interesse, das jetzt 
in uns erwacht, ist grundverschieden von demjenigen, das der 
Sanger bisher in uns genahrt hatte: wir waren mit banger 
Theilnahme dem Schicksale dieser Helden gefolgt, die so 
sichtlich vor unsern Augen in ihr eigenes Verderben rennen, 
und die am Ende sich selbst nicht mehr dariiber tauschen, 
nachdem sie noch die letzte ausdruckliche Bestatigung ihres 
Schicksals erhalten haben. Und nun plotzlich soli sich eine 
neue Perspective eroffnen voli angenehmer Erwartungen auf 
Gastfreundschaft bei einem freigebigen Fiirsten (1580, 3), 
dessen Ruhm weit und breit bekannt ist? Das Lied, das so 
diister, so schwer und ahnungsvoU anhebt, in dem Schlag 
auf Schlag ein Ungliickszeichen dem anderen folgt, soli so 
friedlich und versohnlich ausklingen ? Wir soUen all das ver- 
gessen, was uns geangstigt hat und uns auf neue wolthuende 
Erlebnisse freuen? Ich glaube nicht. Der Dichter wiirde nach 
meiner Empfindung damit seine eigenen schonsten Wirkungen 
zerstoren. 

Das Verwandte das diese Strophen zu dem librigen In- 
halt des Liedes hinzufiigen, ist die Warnung Eckewarts und 
sie war auch der Grund, weshalb dieser Abschnitt an das 
vierzehnte und nicht an das fiinfzehnte Lied angelehnt wurde. 
Wann dies geschah, ist freilich bei den sicher langen und 
wechselvoUen Schicksalen des alten Gedichtes nicht zu be- 
stimraen, jedesfalls aber zu einer Zeit als XIV nicht mehr 
allein fiir sich, sondern bereits gemeinsam mit einem dem 
fiinfzehnten analogen verbreitet wurde. 

Auch in stilistischer Hinsicht zeigen die Strophen 1571 
bis 1581 neben einzelnen Uebereinstimmungen doch auch 
manche Besonderheiten. Str. 1572 die das Auftreten Ecke- 
warts vermitteln will, ist sehr viel schlechter und inhaltloser 
als alle anderen. Wir miissen sie mit Lachmann als eine In- 
terpolation ansehen. Dann gewinnt zwar die Einfiihrung 
des Helden etwas so Abgerissenes, wie es der Eunstart des 
Liedes entsprechend ist, und auch das archaisch klingende 
Gleichnis 1579, 2 — 3 passt recht wohl dazu. Im Uebrigen 
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aber glaubt man einer etwas breiteren Rede zu begegnen, vgl. 
die wiederholte Warnung ja riwet mich vil sere der Burgonden 
vart 1573, 2 und doch riwet mich vil sire zen Hiunen iwer vart 
1575, 2, imd auch soDst scheinen besonders 1577. 1581 aus- 
fiihrlicher zu sein, als es in XIV dei' Fail ist. Die Wen- 
dungen klingen mehrfach an den Anfang von XV an: 1578, 2 
daz ir ze Mse selten baz komen birt vgl. 1586, 4 kotnent si 
mir ze Mse, 1588, 2 daz mir koment ze Mse, 1590, 4 daz in 
ir vrouwen brileder dar ze Mse solten komen. 1579, 4 ver- 
heisst Eckevvart von Riidiger sd er sol helden diemn, s6 ist 
er vroeltch gemuot und 1586, 4 sagt dieser von sich selbst, 
wenn die Konige meine Dienste annehmen wollen des bin 
ich vroeltch gemeit, und als er 1587, 4 erfahrt, wie viel der 
Gaste sind do wart er vroeltch geimiot. 
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Das fiinfzehnte Lied, das unzweifelhaft jiingeren Alters 
ist als das vierzehnte, liat dieses oder ein ihm entsprechendes 
zur unbedingten Voraussetzung, wenn auch die Eingangs- 
strophe sich als ein selir deutlicher Anfang kennzeichnet. 
Der von Lachmann hervorgehobene Widerspruch betreffs der 
Warnung wird durch die Annahme verschiedener Verfasser 
hinreichend erklart. Und vollends beraht es nur auf einer 
Verwechselung rait dem Kanimerer der Kriemhild, wenn 1582, 3 
auch der Warner Eckewart ein Kriemhilde man heisst, 
wahrend nach 1573, 4 Rudiger sein Herr ist (8. 7). 

Das vierzehnte und das fiinfzehnte Lied stehen in einem 
Gegensatz von schneidender Scharfe, der in der Beschaffen- 
heit des Stoffs nicht entfernt seine Erklarung findet. Wie 
wenig hier die dichterische Behandlungsweise von den That- 
sachen selbst abhangig zu sein brauchte, zeigt die gleich- 
massigere Erziihlung der Saga, die zwischen beiden Ab- 
schnitten keinen sehr merkbaren Unterschied empfinden liisst. 
Auch in der Not haben erst Jugend auf der einen und hohes 
Alter auf der andern Seite und vor Allem zwei dichterische 
Individualitaten , die das Verschiedenartigste konnen und 
woUen, denjenigen Gegensatz herbei<2;efiihrt und vollendet, 
der uns vorliegt, der sich bis in die kleiustcn Eigenthiimlich- 
keiten dichterischer Kunstart abstuft, so dass an einen absicht- 
lich herbeigefuhrten Umschlag des Tones nicht gedacht werden 
kann. ' 
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Hier begegnet uns wiederum ein anmuthiges, zartes, in 
wolgefalliger Bveite und Ausfuhrlichkeit dahmfliessendes 
Lied. Es ist ohne scharfe Besonderheiten und Charakteris- 
tika. Es ist weit entfernt von der heroischen Auffassung, 
der eckigen und abgerissenen Manier, der strengen Kunst- 
art, der alterthiimlichen Sprache und Metrik des vorigen 
Liedes: iiborall herrscht dieselbe gleichmassige und beredte 
Fiille der Erzahlung, dieselbe gfaziose und edle Einfachheit 
der Gedanken, ein ungestortes Ebenmass aller Theile. Die 
Lieder verhalten sich zu einander wie ein lieblicher Claude 
Lorrain zu einer schweren Ruysdaelschen Landsehaft. 

Obgleich der Bericht der Saga sich auch hier nahe mit 
dem Inhalt der Not beriihrt, ist der Fortschritt auf Seiten 
der letzteren unverkennbar : in ihr trcten eine Reihe neuer 
dichterischer Plane und Wirkungen hervor die in bewusstem 
Hinblick auf die spateren Ereignisse, den Untergang der 
Nibelungen, eingcfuhrt sind. Dem Verfasser schwebte der 
Inhalt unseres zwanzigsten Liedes vor Augen, dieses selbst 
wird ihm.noch unbekannt gewesen sein. Zu jenen Begeben- 
heiten bezweckt cr eiuen unverkennbaren Contrast. Die un- 
getriibte Herzliehkeit , die das Lied so wolthatig durch- 
stromt, gibt uns erst das rechte Gefiihl wie grauenhaft und 
unmenschlich das Ende ist. Wie konnte auch das Tragische 
des Schicksals, dass die festcste Freundschaft sich in todt- 
liche Feindschaft verkehren muss, erschiitternder vorbe- 
reitet werden, als wenn uns noch kurz zuvor dieselben Per- 
son en gezeigt werden, wie sie in heiterer Geselhgkeit und 
ahnungslosem Frohsinn sich begegnen und noch neue engere 
Bande der Blutsfreundschaft zu schliessen sich anschickenP 
Darum triibt in der Not kein einziger Schatten das gastliche 
Fest. Waren, wie noch in der Thidrekssaga, die Burgunden 
sebon hier auf Bechelaren gewarnt und von Sorgen und 
bangem Zweifel erfuUt, dann wiirde die poetische Wirkung 
des Liedes eine weit geringere sein. Darum liess der Dichter 
im Widerspruch zur Sage (vgl. S. 8) die ausdriickliche War- 
nung erst an Etzels Hof durch Dietrich stattfinden. 

Auch die Wirkung einzelner Motiven wird bereits in 
entsprechender Art vorbereitet: wahreud bei der Abreise alle 
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iibrigen Helden nach hofischem Brauch von der Markgrafin 
ihre Geschenke bekomrnen, muss Gernot hier das Schwert, 
durch welches Riidiger nachher den Tod erleidet, als Zeichen 
ihrer Gastfreundschaft aus dessen eigenen Handen erhalten. 
In der Saga ist Rodingeir der ausschliesslichc Geber. Letztere 
scheint nur darin uuiirspriinglich, wcnn sie einen Theil von 
Gernots RoUe auf den in ibr sehr bcvorzugten Giselher iiber- 
tragt. 

In einem Liede mit solcherlei Interessen diirfen wir 
von vorn herein auch sicher sein eine grosse Vollstandigkeit 
der Erzahlung sowie Ausfiihrlichkeit der Darstellung, stetige 
Riicksicht auf Sitte und Etikette, Sinn fiir aussere Charakte- 
ristik, Vorliebe fiir Zustandliches und dessen Beschreibung 
anzutreffen. Das ist im Gegensatz zum vierzehnten Liede 
hier auch iiberall der Fail. Einen wie breiten Raum nimmt 
z. B. Riidigers milte und Gastfreundschaft in Anspruch. Als 
Eckewart ihm die Nachricht von der Ankunft der Burgunden 
bringt, aussert er wiederholt seino lebhafte Freude, dass ihm 
nun endlich sein Wunsch in Erfiillung gehe, den Konigen 
und ihren Recken nach Herzenslust dienen zu konnen (1586. 
1588). Er eilt zu seiner Frau und bestellt auch hier den 
Ankommlingen einen warmen Empfang. Wahrend die Prauen 
sich schmucken, reitet er mit seinen Ritteru ihnen entgegen, 
begrusst die Helden aufs Beste und erneut seine alto Be- 
kanntschaft mit Hagen (1597). Dankwart, als Marschall, 
aussert seine Verlegenheit: wenn Riidiger sie auch wohl auf- 
nehmen wollc, wer denn aber des grossen Gesindes pflegen 
werde. Gleich sorgt Riidiger auch dafiir und verheisst, dass 
diesen nichts abgehen soUe, er stehe fiir Alles ein. Am 
nachsten Tage woUen die Burgunden fort, wieder bemerkt 
Dankwart, woher denn der Wirth all die Vorrathe nehmen 
konne, um so viel Recken zu bekoetigen, aber Riidiger ver- 
sichert, dass er sie ohne Schwierigkeit noch 14 Tage ver- 
pflegen woUe. So bleiben sie bis zum vierten Morgen da. 

Alle Einzelheiten der Vorgange werden in erschopfender 
Weise berichtet, so dass es fiir die Phantasie des Horers 
kaum noch eine Liicke auszufiillen gibt. Wir begleiten die 
Personen auf Schritt und Tritt und sind immer aufs Qe- 
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naueste iiber sie orientirt. Als Riidiger die Nachricht durch 
Eckewait erhalteu hat, bemerkt der Dichter 1589, 4: Prau 
Gotlind, die in ihrer Kemeiiate sass , wusste noch nichts da- 
von. Der Markgraf begibt sich nun dahin und findet sie 
auch wirklich dort mit ihrer Tocliter. Hier wird dann sebon 
die Art des Enipfanges durch die Frauen ganz so festgestellt, 
wie sie 1604 f. stattfindet. Nun gehen die Frauen an ihre 
Toilette, 1593. 1594, so dass wir von allem Bescheid wissen, 
wenn nachher beschrieben wird, wie sehon und geschmuckt 
sie sind als Riidiger die Giiste zu ihnen fiihrt 1601 — 1603. 
Bis ins Einzelne wird uns der reizende Empfang ausgemalt. 
Die Helden werden sehon vor der Burg erwartet, die Mark- 
grafin und ihre Tochter kiissen die angesehensten derselben, 
wie es verabredet war. Als die Reihe dabei aber an Hagen 
kommt und die junge Markgrafin ihm ins Gesicht sehaut, da 
erschrickt sie iiber sein rauhes Aussehen, wird blekh unde 
rot und will es nieht, folgt schliesslich aber doch dem Wunsche 
ihres Vaters. Ob der Dichter von XIV uns wohl diese an- 
muthige Regung eines schiichternen Madchenherzens berichtet 
hatte, oder die andere, dass sie nachher nieht mit der Sprache 
heraus will, als sie gefragt wurd , ob sie den Giselher zum 
Mann haben wolle: si schamtesich der vrdge, so manic meit hdt 
getdn 1622, 4. Weiter wird uns dann auch immer wieder 
ganz genau berichtet, wie lange sie bei den Gasten weilt, 
wann sie geht und wann sie wiederkommt. 

Als a m Abend nach Giselhers Verlobung die Jung- 
- frauen sich wieder in ihre Kemenate zuriickziehen, werden 
die Gaste aufgefordert , sich auszuruhen, unterdess bereitet 
man fiir sie Speise fiir den folgenden Tag. Als sie ge- 
friihstiickt haben, wollen sie wieder fort (1625 f.) u. s. w., 
es ist das eine fast umstandliche Ausfiihrlichkeit. Nieht an- 
ders ist der zweite Theil von XV beschaffen. Als die Bur- 
gunden ankommen, erfahrt es zuerst Hildebrand, der sagt es 
seinem Herren und bittet die Helden wohl zu empfangen. 
Dietrich bedauert ihre Ankunft. Dann lasst Wolfhart die 
Pferde vorfiihren und sie reiten ihnen entgegen. Als Hagen 
sie in der Entfernung bemerkt, geht auch er zu seinem 
Herren und meldet, wer die Ankommlinge seien und W'ie 
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ehrenvoU man sie enipfangen musse. Dietrich begriisst einen 
joden einzeln: Giinther, Giselher, Gernot, Hagen, Volker 
iind Dankwart (1662), ganz ebenso wie vorhin (1584. 1585) 
Eckewart an Riidiger die einzelnen EmpfehliiDgen der Helden 
nach einander ausgerichtet hatte. Dann folgt noch die War- 
nung, die dem Giinther besonders gar nicht einleuchten will, 
aber Hagen fordert ihn docli aiif, sich von Dietrich Alles 
sagen zu lassen, was er wisse. Das geachieht auch. That- 
sachlich sagt Dietrich aber hier nur (1668) noch einmal, was 
er schon gerade vorher (1662, 4) bemerkt hatte, dass er die 
Kriemhild alle Morgen um Siegfried klagen und weinen hore. 

Zur Etikette des damaligen gesellschaftlichen Lebens 
gibt das Lied so viel Beitrage wie kein anderes. Alles, was 
wir auf Burg Bechelaren sehen und erleben, ist das Ideal 
ritterlicher Sitte und Geselligkeit: der gastfreundliche und 
freigebige Riidiger, die schonen geschmiickten Frauen, die 
hofischen Burgunden. Als Riidiger den Eckewart auf seine 
Burg komnien sieht, geht er ihm bis an die Pforte entgegen. 
Dieser giirtet aber erst sein Schwert ab und stellt es weg, 
bevor er eintritt (1583, 1. 2), gerade so wie es auch im 
Beovulf die Ankommlinge in Hrodgars Halle machen (325 f.). 
Hierher gehort die Kussbegriissung der vornehmsten Helden 
durch die Frauen. Dann geht Ootelind an der Seite des 
altesten Konigs, Gunthers, in die Burg zuruck, ebenso der 
Wirth mit Gernot und seine Tochter mit Giselher. Nun wird 
berichtet, dass ndch gewonheite Ritter und Frauen vor Tische 
sich trennten, nur die Markgrafin geht, um die Gaste zu ehren, 
zu diesen zuriick, ihre Tochter bleibt bei den kinden, dd si 
von rehte saz (1610. 1611), nachher werden die schomm 
wieder zuriick in den Saal gebracht. Es beginnt die gesell- 
schaftliche Unterhaltung, mit Scherzen und heiteren Ein- 
fallen , gemeltcher spriiche wart dd niht verdeit 1612*: 

♦ Weinhold Deutsche Frauen S. 387. Wilmanns Beitrage S. 9 
verwirft eines anders consfcruirten Zusammenhanges halber, den er nach- 
her doch selber wieder aufgibt, diese gute und tadellose, im reinsten 
Charakter des Liedes gehaltene Strophe, um dafur die kable, zusammen- 
geflickte, im sprachlichen Ausdruck hulflose Strophe 1618 (2. 3 man . . 
man, 3 wtbe wtp, 4 ze mimien . .. minnecUchen) aufzunehmen. 
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Hofische, geistreiche Conversation, wie die MinnedichtuDg sie 
voraussetzt, ist das noch nicht. Besonders lasst Volker ala 
spilman sein gesellschaftlichos Taleut glanzen. Er leitet die 
Verlobung Giselhers ein und er beginnt sie selir- galant mit 
einem Lobe der Hausfraii, das er an den Hausherrn richtet. 
ndch gewonheite werden die Ceremonien der Verlobung vor- 
genommen: wenn die Helden zuriickkamen, solle Giselher 
dite junge Markgrafin heimfiihreu, daz ist gewonltch. Die 
Reihe der Beschenkungen bescliliesst dieVolkers, und es ist 
ein hiibsches aus dem Leben gegriffones Bild, wenn fer seine 
Fidel. nimmt und gezogmliche vor die Markgrafin tritt: er 
videlte sueze doene und sanc ir stniu liet (1643). Um den 
Sanger zu belohnen, lasst diese dann eine Lade brii^gen, 
nimmt zwolf Armbauge lieraus und legt sie ihm selber um 
den Arm, diese solle er ihrethalben boi Hofe tragen und 
wenn er zuriickkehre, berichten wie ir mir habet gedienet dd 
ze der hochzU. Das ist wirklicher Frauendienst. Sie scheiden 
rait Kiissen und Umarmungen. Aber aucli am hunnischen 
Hofe wird in dieseni Liede die Etikette noch aufreeht er- 
balten, Als Hagen den Dietrich erblickt, geht er zu seinem 
Herren und sagt ihm gezogenltche : vor den Helden, die da 
kamen, miisse raan sich vom Sitze erheben und ihnen ent- 
gegen gehen; und auch nachher, bei der Warnung, bittet er 
den Gunther, mit Dietrich iiber ihre Verhaltnisse Rilcksprache 
zu nehmen: er selbst nimmt hoflicher Weise keinen Antheil an 
der Unterredung der Fiirsten. Das ist nicht mehr der un- 
gestiime Hagen des vorigen Liedes der den Konigen das 
Wort vor dem Munde abschneidet (1450), der iiberall aus 
eigener Machtvollkommenheit bandel t (bes. 1471) und fiir 
Gernot 1510 nicht mal eine Antwort iibrig hat. 

Man sieht, es ist eine ausserordentlich feine und durch- 
gebildete Sitte, die mit Pracision gehandhabt wird. Das 
Leben ist so zubereitet, dass der hofische Minnedienst nun- 
mehr seinen Einzug halten kann. Die junge Markgrafin ist 
die wichtigste Person des Liedes. Die Gaste verwenden von 
ihr kaum einen Blick und bedauern, wenn sie auf kurze 
Zeit ihrer Gesellschaft entzogen wird. Aber die Formen des 
Verkehres bewahren trotz aller Feinheit doch noch eine ge- 
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wisse Ungezwungenheit. Der Dichter bemerkt iiber die Be- 
li ebtheit dor jungen Markgrafin das: kunde ouch si verdienen: 
si was vil hohe gemuot, das heisst aber noch voli freudigen 
Lebensgefiihles, das aus Blick und Gebarde hervorbricht. 
Etwas discreter aussert sich Volker 1614, 4 diu ist minnec- 
lich ze sehene, dar zuo edel unde guoL Schon friiher hatte 
Riidiger die beiden Prauen gebeten, sie sollten hi den recken 
in zuhten gmtltchen sin d. h. vertraulieh und ungezwungen, 
soweit es die Sitte erlaubt. Aber die Burgunden lassen es 
auch arr sich nicht fehlen: 1602, 4 hey waz man grozer zuhte 
an den von Burgonden vant! Besonders ist Volker an zuhten 
wol hewart 1592, 2. Er ist neben der jungen Markgrafin 
die Lieblingsfigur d es Dichters. 

Alle Personen bedienen sich des 'Ihr, nur Gunther 
und Dietrich duzen einander (1664, 4. 1667, 3); 

In entsprechendem Stile gehalten sind auch die Schil- 
derungen die der Dichter einfliessen lasst. Drei ausfiihr- 
lichere Beschreibungen kommen vor. Die Prauen bei der 
Toilette 1593. 1594 die es nicht nothig haben Schminke an- 
zuwenden (gevelschet vroiiwen varwe vil liizel man dd vant), 
die golddurchwirkte Bander, reiche Schapel auf dem Haupte 
tragen, damit die Winde nicht ihr sChones Haar zerwehen; 
si wdren hubsch unde cldr . . . den was wol ze wunsche ge- 
schaffen der Itp 1603, 2 versichert uns der Dichter. Und 
nachher beim Empfang horen wir noch viel von den schonen 
Kleidern und Eingen und Edelsteinen, die weithin leuchten 
1601—1603. Endlich beschreibt uns noch Strophe 1640 ein 
Waflfenstiick, den Schild den Hagen empfangt: er hatte ein en 
TJeberzug von lichtem Peli und war mit edelem Gesteine 
besetzt. Einen schoneren Schild hatte nie der Tag beschienen, 
und wenn man ihn hatte kaufen soUen, so ware er wohl tausend 
Mark werth gewesen. Einen grosseren Abstand gibt es nicht ais 
zwischen der Art wie in dieser Strophe und wie in XIV Hagens 
WafFen beschriebjen werden. Viel anschaulicher wird uns dies 
alte Ruststiick durch den zarten Gegensatz, den es erhalt: 
Gotelind steht selber auf und erfasst es mit ihren vU wtzen 
handen und bringt es dem Hagen (1639, 2). Auch bei 
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Giselher gedenkt der Dichter seiner weissen Hande, mit denen 
er seine Braut umarmt (1623, 3). 

In demselben Sinne sind die Epitheta und appositio- 
nellen Bestimmungen ausgewalilt: 1601, 1, 2 diu edel marc- 
gr&vinne mit ir schoenen tohter, 1601, 3 minnecltche vrouwen 
und manic schome meit, 1613, 4 ein wtp sd rehte schome, 
1608, 2 diu was s6 wol getdn, 1622, 1 die minnecUchen meit, 
1648, 3 schceniu wtp, 1649, 4 manic wcetltchiu meit, 1648,1. 
1660, 4 minnedtche^ 1592, 2 an ziihten wol bewart, 1586, 4 
des bin ich vrodich gemeit vgl. 1587, 4 vroeltch gemuot. 
Der einfachsten Art sind auch die mehr epischen Beiworte 
der Helden. Die Konige sind fast immer nur edel^ hir und 
rtch, nur Dietrich heisst den Gunther 1664, 4 trdst der Nibe- 
lunge wie im vorigen Liede 1466, 2 Hagen genannt wurde. 
Giselher ist auch der junge 1606, 2. 1623, 4 und Gunther 
einmal (wie Volker 1669, 2) der kuene man 1606, 3. Volker 
ist der videlcere 1669, 2 und Hagen nennt die Amelunge 
snelle degene 1659, 2, unter ihnen befindet sich 1657, 2 vil 
manic degen starc; vgl. noch 1612, 4 ein degen kiiene unt 
gemeit, 1622, 3 den wcetlichen man, 1651, 1 der rtter vil ge- 
meit, 1656, 4 die rtter kiiene unt gemsiL Verbindung zweier 
Epitheta begegnet 1612, 4. 1624, 1. 1656, 4. 1667, 3. 

Noch entschiedener gehoren hofischer Kultur an: 1648, 2 
tugent im ritterlichen Sinne, 1607, 2. 1610, 2 rtter unde 
frouwen, 1608,3 vil manic rtter guot, 1589, 1. 1660, 2 ritter 
unde kneht, 1621, 2 vU manic jungelinc, 1608, 3 jd trutes in 
den sinnen, 1630, 2. 3 Eiiedeg^r der kunde wSnic iht gesparn 
von stner milte, 1663, 3 holden haben, 1586, 1 mit lachendem 
muote, 1594, 1 gevelschet vrouwen varwe, 1594, 3 schapel rtche, 
1594, 4 hilbsch unde cldr, 1593, 2. 1601, 4 Mrltchiu kleit, 
1594, 2 von gold^ liehtiu bant, 1594, 3 ir schoenehdr, 1602, 1 
daz edele gesteine, 1602, 2 ir vil rtchen wcete, 1629, 4 
beidiu ros unde kleit, 1640, 1 hulft von liehtem pfelle, — von 
edelem gesteine, 1657, 4 vil manic hSrlich gezelt, 1607, 3 
guoten wtn, 1593, 2 (Iz den kisten. 

Ziemlich eng in der Construction verkniipft sind Str. 
1644. 1645, was gegen den feststehenden Gebrauch fast 
aller iibrigen Lieder verstosst. 

QF. XXXI. 10 
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Yon syntactischen Erscheinungen mache ich aufmerksam 
auf die tautologische Bedeweise m 1583, 3. 4. 1593, 1. 1617, 
1. 2. Die Ausrufe mit j& 1607, 4. 1608, 3. 1617, 2. 1628, 2. 
1651, 2 und hey waz 1602, 4, vgl. 1586, 2. 1588, 1 nuwol 
michy 1638, 2 daz wolde got von himele, fiihlbare Parenthesen 
1624, 2. 1644, 2. 1660, 1. 1665, 2. Weiter die besondere 
Freiheit mit der derselbe Satz in die nachste Zeile hinuber- 
geleitet wird 1623, 2. 3 vil schiere dd was dd — mit stnen 
wizm handen, der si umbe sldz, GtselMr der junge, 1629, 2. 
3 dd wart dd getdn — von des wirtes milde, daz verre wart 
geseit, 1631, 2. 3 dd kom zuo in dd vor — vil vremder 
recken. Sonst merke ich noch an 1640, 3 von edelem ge- 
steine steht ausserhalb der Konstruktion , 1592, 3 die sehse 
suit ir kUssen und diu tohter min, 1593, 4. 1595, 2 dd wart 
vil michel fltzen (gdhenj — getdn, 1622, 2 oh si dm reken 
wolde* ^ 1637, 3 dd ddhte si vil tiure^ das alterthiimliche con- 
ditionale und 1616, 4. Der Dichter redet in eigener Person 
1595, 1 in solhen unmuozen sul wir die vrouwen Idn, 1644, 2 
von vriuntlicher gdhe muget ir hosren sagen, 1661, 2 hie 
muget ir hoeren gerne waz der degen sprach und 1600, 4. 
1649, 3 ich wcen, vgl. noch 1621, 4 si geddhten in ir sinnen 
s6 noch die tumben gerne tuont und 1622, 2 sd manic meit 
hdt getdn. 



• 8c. Mn ze manne. Diese Ellipse ist uns noch heute ebenso 
gelSufig wie die andere Nib. 49, 4 sd ufil ich Kriemhilden nemen (so. 
ze wtbe). 
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Nirgend liegt wohl die Folgerichtigkeit vod Lachmanns 
Nibelungenkritik deutlicher zu Tage als bei der nun zu be- 
handelnden Partie des Gedichtes, wo er drei verschiedene, 
durcheinander geschobene Lieder heraus erkannte und ab- 
sonderte und sie in ihre alte zerstorte Ursprunglichkeit wieder 
zuriickversetzte. 

An dieser Stelle der Sage scheint auch die Volksdich- 
tung eine besondere Ueppigkeit entfaltet zu haben. Mehr- 
mals finden wir auf verschiedene Art, aber in gehaltvollen 
und vortrefflichen Berichten, den ersten Empfang der Nibe- 
lungen am hunnischen Hofe erzahlt. Es wird nothig sein, 
den Inhalt der sich beriihrenden Lieder herzusetzen. 

Fiinfzehntes Lied, Ende des ersten Theils: 
Rudiger schickt einen Boten voraus, der iiberall die Nach- 
richt von der Ankunft der Burgunden aussprengt (1651. 



Sechzehntes Lied, Anfang: Vorauseilende Boten 
bringen an Kriemhild und Etzel die Meldung von dem Ein- 
treflfen der Nibelungen. Etzel freut sich. Kriemhild erblickt 
vom Fenster aus ihre Verwandten und wird gleichfalls froh. 
Sie verheisst denen ihre Schatze, die ihres Ungliicks ge- 
denken woUen (1653 — 55). 



1652). 



10* 
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Fiinfzehntes Lied, Schluss: Hildebrand erfahrt 
die Ankunft der Burgunden. Dietrich mit den AmeluDgen 
reitet ihnen entgegen und warnt die Ahnungslosen. Hagen 
meint, an den Ereignissen lasse sich nun doch einmal nichts 
andern. Dietrich theilt ihnen mit was er weiss, dann woUen 
sie ze hove rtten (1656—1669). 

Sechzehntes Lied, Fortsetzung: Die Burgunden 
reiten zu Hofe. Alles wundert sich uber Hagens Aussehen. 
Die Gaste werden einquartirt, die Knechte auf Betreiben 
der Konigin gesondert in der Herberge. Etzel befiehlt dem 
Dankwart, fiir das Gesinde Sorge zu tragen (1670—1674). 

Siebzehntes Lied, Anfang: Kriemhild geht mit 
ihrem Gefolge den Nibelungen zum Empfange entgegen, 
kiisst aber nur den Giselher. Hagen schopft Verdacht und 
bindet seinen Helm fester. Er wird von Kriemhild gleich 
feindlich begriisst, sie fragt ihn, w,o er den Nibelungenhort 
gelassen habe. Hagen giebt die trotzige und verletzende Ant- 
wort. Kriemhild will den Helden ihre WafiFen abnehmen 
lassen, Hagen weist sie ab. Kriemhild ahnt, dass die Bur- 
gunden gewamt seien und Dietrich gesteht, es gethan zu haben. 
Sie geht voli Ingrimm ab (1675-1687). 

Sechzehntes Lied, Schluss: Dietrich und Hagen 
fassen sich bei der Hand, ersterer driickt sein Bedauern iiber 
die Ankunft der Burgunden aus. Der Konig erschaut sie 
und wundert sich, wen Dietrich so freundlich empfange. 
Ein Hunne sagt, dass es der grimme Hagen sei. Etzel 
erinnert sich an ihn und Walther von Spanien. Hagen 
und Dietrich trennen sich. Wahrend die librigen Helden 
noch auf dem Hofe stehen bleiben geht Hagen mit Volker 
iiber den Hof, sie setzen sich vor das Haus auf einc Bank. 
Beide werden von der Menge angestaunt. Auch Kriemhild 
erblickt sie, gedenkt des ihr zugefiigten Leides und weint. 
Ihre Umgebung wundert das, dann geloben sie ihrer Herrin 
Beistand gegen ihre Feinde. 60 Mann riisten sich und 
woUen den Hagen erschlagen. Kriemhild geht unter Krone 
mit. Volker will aufstehen, ist noch ungewiss ob Kriemhild 
ihnen gehaz sei, aber das kriegerische Aussehen der Schaar 
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ist ihm verdachtig. Hagen weiss , dass Ali es auf ihn ge- 
miinzt ist. Sie stehen nicht auf, sondern legen ihre Waffen 
zurecht. Eriemhild fragt^ wie Hagen uneingeladen babe so 
kiihn sein konnen mitzukommen. Hagen erwidert, er sei 
der Gefolgsmann seiner Herren, Kriemhild fragt weiter, ob 
er leugnen' konne, den Siegfried ermordet zu baben. Hagen 
gestebt es zu. Nun wendet sich die Konigin an ihre Recken : 
es sei ihr gleicbgiiltig , was den Helden gescbehe. Jene 
werden mutlos, erinnern sich an Hagens friihere Thaten und 
kebren wieder ura. Yolker sagt, jetzt hatten sie gesehen, 
dass sie hier Feinde fanden als wir t hdrten jehen: sie woU- 
ten nun zu den Konigen zu Hofe geben (1688 — 1741). 

Siebzehntes Lied, Schluss: Dietricb und Qunther, 
Irnfried und Gernot, Kiidiger und Giselher, Volker und Hagen 
geben zu Hofe, 1060 Helden mit ihnen. Etzel gebt dem 
Guntber entgegen und bewillkomnet die Gaste freundlicbst. 
Hagen versicbert, wenn er aucb seiner Herren balber nicbt 
mitgekommen ware, so wiirde er Etzels balber gekommen sein. 
Sie werden bewirtet. Riidiger riibmt die Trefflicbkeit der 
Burgunden. 

An sunetvenden dbent Bind sie angekommen undwoUennun 
zur Rube geben. Volker fabrt die andrangenden Hunnen an. 
Hagen meint, sie wiirden ibre feindlicbe Gesinnung wobl 
nicbt zu verwirklicben wagen, sonst soliten sie nur bis zum 
nacbsten Morgen warten. Die Helden werden in den Scblaf- 
saal gefiibrt, Giselber aussert seine Befiircbtungen trotz dem 
freundlichen Eropfange. Hagen und Volker zieben auf 
Scbildwacbe. In der Dunkelbeit siebt Volker Helme er- 
glanzen und macbt den Hagen darauf aufmerksam. Dieser 
will die Hunnen berankommen lassen, um sie zu tddten. Einer 
derselben siebt aber die Tbiire von den beiden Helden be- 
wacbt und so kebren sie um. Volker will ibnen nacb, aber Hagen 
bajt ibn zuriick, docb ruft jener ibnen nocb Scbmabungen 
nacb. Die Konigin erfabrt den Misserfolg und fiigt es dann 
anders (1742—1786). 

Dass alle diese Bericbte nicbt demselben Erzabler an- 
geboren konnen, liegt wobl auf der Hand. Sie passen in- 
baltlicb sebr wenig zu einander* 
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Auch Wilmanns schliesst sich in der Abtheilung dieserGrup- 
pen Lachmanns Auffassungen fast durchgangig an. Dagegen 
Bucht er ihre Zusammengehdrigkeit in anderer Weise zu be- 
stimineii. 

Die Strophen 1653 — 1655 sind eine besondere Gruppe. Sie 
unterscheiden sich durch ihre knappe Sprache und die le- 
bendige Sinnlichkeit der mit wenigen Zugen entworfenen 
Situation ganz deutlich von der vorhergehendea wie der fol- 
genden Partie. Strophe 1653 bedarf keiner weiteren Vor- 
bereituDg noeh Einleitung, sie erdffnet sehr passend einen 
neuen eigenen Bericht. Wenn unter den boten von 1653, 1 
sich iibrigens der bote befande, deuRudiger 1652, 1 absendet, 
80 wiirde er die Meldung ganz anders angebracht haben. 
Der ausfuhrliche Dichter von XV hatte ihm nicht erlassen, 
genau zu berichten : Euedeg^r min h^re hdt mich her gesant 
Euch das und das zu meldcn. Dass der Bote hier seine 
Herrin duzt, ist gleichfalls voUig gegen die hofliche Art 
von XV. 

Aber der Zusammenhang ist eben nur durch die drei 
Strophen unterbrochen, denn 1656 — 1669 eignen wieder dem 
friiheren Dichter. Auch hier herrscht dieselbe breite Art 
der Erzahlung, dieselben riicksidhtvoUen Formen des Ver- 
kehrs die oben hinreichend charakterisirt sind. Auch die 
metrischen Eigenthumlichkeiten , vor allem das Fehlen von 
zweisilbigem Auftakt und das Vorhandensein von stark ver- 
setzter Betonung, bleiben sich gleich, Lachmann zu 1614, 4 
und 1634, 3. Diese Bewillkomnung der Gaste durch Die- 
trich und seine Mannen steht in gar keiner Beziehung 
zu den drei vorhergehenden Strophen. Wenn in einem 
einheitlichen Bericht ein seleher Empfang der Burgunden 
beabsichtigt war, so hatte er nach 1653—1655 unbedingt 
von Etzel und Kriemhild ausgehen mussen, wie das in der 
Saga Cap. 371 auch der Fail ist. Statt dessen erfahrt in 
1656 ganz unabhangig von der eben ausgerichteten Botschaft 
der alte Hildebrand die Ankunft der Burgunden und er ist 
es der den Dietrich ersucht, den Helden entgegenzureiten. 
Wohl aber schliesst sich 1656 gut an 1652 an. Dort sprengen 
die Boten iiberall die Nachricht von der Ankunft der Gaste 
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aus, und es ist ein ganz sachgemasser Fortgang, dass so 
Hildebrand davon Eunde erhalt und es seinem Herren mit- 
theilt. Etzel und Eriemhild liegen noch nicht in dem Ge- 
sichtskreis dieses Liedes. Es ist ein entsprechender Abschluss 
der durchaus erfreulichen Erzahlung von XV, wenn nun die 
Nibelungen auch am hunnischen Hofe noch liebevoll von 
alten Freunden bewillkomnet werden, die sie mit einer 
freilich nur unbestimmt auftretenden Warnung auf ihr kiinf- 
tiges Schicksal vorbereiten. Nach 1661, 4 wird auch die 
Anwesenheit Kudigers vorausgesetzt, der dann eine Zeit lang 
nicht wieder auftritt. 

Die folgenden Strophen 1670—1674 konnen unmoglich 
nochyon demselben Dichter berriihren. Dietrich, die drei Konige 
und Yolker, auf die soeben unsere ganze Aufmerksamkeit 
gelenkt wurde, treten nunmehr vdilig zuriick, und wir hdren 
nur noch von Hagen, dessen Personlichkeit so kraftig, so 
nachdrucklich und sinnlich geschildert wird, wie wir es dem 
mehr wortreichen und. genauen als anschaulichen Dichter von 
Xy schwerlich zutrauen diirfen. Es ware voUig gegen seine 
Art, den Yasallen so uber dessen Herren zu erheben (S. 143). 
Auch die kurze Notiz betreflfs der Einquartirung der Bur- 
gunden und der Enechte (1673) entspricht nicht den in dieser 
Beziehung uns bekannten Neigungen jenes Dichters. Da- 
gegen stimmen die Strophen aufs Beste zu dem soeben aus- 
geschiedenen Bruchstiick 1653—1655 und diirfen nach Lach- 
manns Yorgange als directe Fortsetzung desselben betrachtet 
werden. So gewinnen wir einen guton und sicheren Zu- 
sammenhang: Ejiemhild steht mit Racheplanen am Fenster, 
ihre Yerwandten erwartend, und sieht wie diese in voUer 
kriegerischer Ausrustung herannahen. Nun reiten sie 1670 
in den Hof ein in gl^inzendem Aufzug ndh ir landes siten. 
Aber AUes schaut nur auf Hagen, von dem man weiss, dass 
er den Siegfried erschlagen, der sofort nach Gestalt und 
Mienen gewaltig und furchtbar erscheint. Das Gesinde wird 
gleich in die Herberge gebracht, da es fur die weitere Hand- 
lung unnothig ist. 

Die folgenden Abschnitte fiihren uns noch viel aus- 
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drucklicher darauf hin, dass hier Fremdartiges auf mecha- 
nische Weise vereinigt ist. Wir begegnen ottenbaren Wider-| 
spruchen und Doppelerzahlungen. 

Die Stropben 1675 — 1687 enthalten eine Begriissung der 
Helden durch Kriemhild, in der ihr ganzer lang angesam- 
melter Hass gegen Hagen gleich voli und entschieden her- 
vorbricbt. Der Einscfanitt, den Str. 1675 in die Erzahlung 
macht, ist deutlich, deutlich auch ferner, dass die nachsten 
Ereignisse, 1688 — 1739, aufs Bestiramteste verlangen, dass 
keine solche Scene vorausgegangen ist. Es kann wohl 
keinem Zweifel unterliegen, dass wir erst mit 1688 wieder 
in dieselbe Situation eintreten die wir 1674 verlassen habpn. 
Die Burgunden stehen noch auf dem Hofe und sind der 
Gegenstand der allgemeinen Neugierde. Dietrich fasst den 
Hagen bei der Hand und spricht in einer kurzen Wendung 
seine Besorgnisse aus, die nach dem vorausgegangenen er- 
bitterten Auftritte bedeutungslos und nicht mehr am Platze 
waren. Sie sind auch noch ganz analog den ungewissen Be- 
fiirchtungen gehalten, wie sie Dietrich in XV** den Helden 
gegeniiber aussert, wo er nichts Genaueres als Kriemhilds 
Trauer um Siegfried anzufiihren weiss. Dass Dietrich und 
Hagen sich an die Hand fassen, hat weiter nur dann guten 
8inn, wenn die erste Begriissung derselben gemeint ist, und 
Etzel, der sie mit ansieht, fragt auch aiisdriicklich 'Wer ist es 
den Dietrich sd vriuntltch enpfdhef 1690, 3; nach der Auf- 
fassuDg dieses Liedes sind die Amelungen den Helden nicht 
entgegengeritten. Und weiter noch: als Kriemhild Sti\ 
1700 Hagen und Volker auf der Bank vor dem Hause er- 
blickt, wieder (mit dem ersten Male kann der Dichter nur 
1 655, 4 meinen) an ihr Ungluck erinnert wird und in Thranen 
ausbricht, da wundert sich ihre Umgebung, wer ihr ein Leid 
zugefiigt haben moge, wahrend nach 1675, 1 das Gesinde bei 
dem Auftritt mit Hagen zugegcn war, wonach doch keinem 
mehr ein Zweifel iibrig bleiben durfte. Und selbst Yolker 
und Hagen scheinen nach 1712, 1 idzzet ir vriunt Hagene, 
oh si iu stn gehaz? und 1714, 2 noch keine positiven Beweise 
von Kriemhilds feindlicher Sinnesart erhalten zu haben. 

Beide Abschnitte beeintrachtigen ihre poetische Wir- 
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kuDg in hohem Masse, da sie beide offenbar nur andere 
Ausfuhrungen desselben Momentes sind : in welchem Kriemhild 
ihrem erbittertsten Gegner zum ersten Mal gegenubertritt. 
Und liberdies zerstort die erste Scene, wie wir sehen werden, 
dem Dichter des sechzehnten Liedes nicht bloss den Gang der 
Handlang, sondern aneh die ganze planvolle innere Motivi- 
rung. Seine Erzahlung umfasst ihrem wesentlichen Inhalte 
nach Eriemhilds vergebliobe Unternehmung gegen Hagen und 
Yolker auf dem Hofe und ist mit 1739 beendet: die allge- 
meine Sentenz der Strophe kundet deutlich den Abschluss an.* 
Ebenso wenig wie das eben ausgeschiedene liedartig 
anhebende Bruchstuck kann auch der. unmittelbar folgende 
Abschnitt (XyiP) mit dem dazwischenstehenden, schon seinem 
blossen Inhalte nach verknupft werden. Das lange Yerweilen 
der Eonige auf dem Hofe ware mehr als befremdlich, und 
wie konnte Hagen in 1749 dem Etzel so verbindliche Er- 
klarungen abgeben, wie konnte es bei dem darauf folgenden 
Mahle so friedlich und harmlos zugehen, wenn die Hunnen 
gerade zuvor noch den Helden in oifenem Unternehmen ans 
Leben gewoUt hatten. Es leuchtet vielmehr alsbald ein, dass 
jene beiden Theile unter sich zusammengehoren und so 
eine vdllig runde und geschlossene Erzahlung bilden: es 
ist Lachmanns siebzehntes Lied. In XYII** liegt abermats 
nur eine andere Yersion desselben Ereignisses vor das schon 
in XYI* berichtet wurde : es ist wieder ein von Kriemhild ins 
Werk gesetzter erster erfolgloser Angriff gegen die Burgundeu, 



* Der hier stattfindende Einsohaitt ist yon den meiaten Gelehrten 
empfunden worden, die sich mit hoherer Kritik beschftftigten. Schon 
Simrock in seiner Sohulausgabe und in noch ausgedehnterem Masse 
sucht Wilmanns Unters. S. 41 hier durch Stropbenumstellang einen 
ununterbroohenen Fortgang der Erz&hlung anzubahnen. Bei der syn- 
tactischen Belbstftndigkeit der einzelnen Strophen wird es oft nicht 
sohwer faUen, in dieser Weise einen anderen Zasammenhang herzu- 
stellen, aber solohe Massregeln bleiben immer sehr bedenklich, so- 
lange nicht auch die Entstehung der Yerderbnis klar gelegt ist. Die 
Argumentation von Wilmanns 'Hier wie im Anfang der Interpolation 
sind die Strophen nicht gehorig geordnet' kann doch unmdglich darauf 
Anspruoh erheben. 
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der ebenso wie der vorige an der Feigheit der Hunnen 
scheitert. 

Beide Lieder behandein deutlich ganz dasselbe Thema: 
im sechzehnten Liede wirft Eriemhild dem Hagen den Mord 
ihres Gatten, im siebzehnten den Raub des Nibelungenhortes 
Yor, ifa jenem erfolgt der ADgriiFHversuch bei Tage, hier 
wahrend der Nacht: das sind die beiden wesentlichsten TJnter- 
schiede. Wie deutlich sich beide Lieder auch in den Eigen- 
thumlichkeiten ihrer Eunstart gegenuberstehen, davon spater. 

Die Widersprfiche in der Erzahlung, von denen Lach- 
mann ausging, erkennt hier in den meisten Fallen auch 
Wilmanns an, obgleich er die betreffenden Abschnitte in ganz 
anderer Weise verbindet und damit zu ganz anderen Re- 
sultaten gelangt als sein Yorganger. Da er aber alle for- 
mellen und so gut wie alle ausfuhrlicheren asthetischen Er- 
wagungen uber die innere BeschaflFenheit dieser Gedichte 
ausser Acht lasst, muss eine Polemik gegen ihn wieder zur 
zusammenhangenden Darstellung werden, wie ich sie durch- 
gehends versuche. Bei seinen Resultaten wird sich nur be- 
ruhigen konnen, wer sich zuvor iiberzeugt hat von der heil- 
losen Yerdorbenheit und Confusion unseres Textes, dass 
alluberall Liicken vorhanden, uberall nur gerettete Brucb- 
stiicke und Fetzen aus einem Zusammenhange, dessen Ent- 
hiillung gelehrter Phantasie anheimgegeben bleibt. Wieviel 
Yorsichtiger und rucksicbtsYoller verfuhr hier Lachmanns feiner 
Geist. Hat er nur eine einzige Strophe Yerworfen, nur eine 
einzige Liicke zugegeben, um zu denjenigen runden, zu- 
zammenhangenden, einheitlichen Gedichten zu gelangen, die 
seine Kritik uns Yorlegt? Es scheint mir auch unmdglich 
bei dem Yorhandenen Materiale und der gegenwartigen Be- 
schaflFenheit unseres Forschens etwas Glaubhafteres an dessen 
Stelle zu setzen. 

Nur 80 bietet sich auch die einfache Erklarung, wie 
diese Yerwirrung zu begreifen sei. Denn alle Unordnung wird 
aufgehoben, sobald wir die z. Th. das funfzehnte, z. Th. das 
siebzehnte Lied unterbrechenden Strophen 1653 — 1655, 1670 
— 1674,1688 — 1739 ausscheiden. TJad wenn sich nun heraus- 
stellt, dass diese Strophen unter sich eine enge Yerbindung 
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zulassen, fur sich einen rithtigen Anfang und ein richtiges 
Ende habeo, auch einen einheitlichen Inhalt und alle Merk- 
male einheitli'cher Eunstart besitzen, so darf man sie wohl 
gleicbfalls als ein eigenes Lied bezeichnen. Da nun die 
Handlung dieses alterthiimlichen Liedes in ihren Grund- 
lagen dieselbe ist wie die des unmittelbar benachbarten 
Jiingeren siebzehnten, beide Lieder mithin nicht ursprunglich 
Bchon neben einander bestanden haben konnen, so liegt die 
Annabme wohl nahe, dass eins derselben aus einer anderen 
Umgebung oder als ein bis dahin fur sich allein existirendes 
Oedicht in das neu entstehende Liederbuch erst heriiber- 
genommen sein wird. Da endlich zwischen XY und XVII 
keine Widerspriiche bestehen wie zwischen XVI und jenen 
beiden, so kommen wir nochmals zu dem Resultate, dass die 
f? vnolrjri/Hog der Reihe nach einander gedichteten XIV, XV, 
XVII schon in einem Liederbuche vereinigt waren, als XVI 
stiickweise, an den passendsten Stellen, in denselben Zu- 
sammenhang hineingeflochten wurde (S. 95). Durch wen 
dies geschah ist natiirlich nicht mehr zu bestimmen. 

Die Vorspiele des Kampfes, die den Hauptinhalt des 
sechzehnten und siebzehnten Liedes bilden, scheinen erst ein 
letztor Zuwachs der siiddeutschen Sage zu sein. Weder 
Thidrekssaga noch Elage kennen dicaelben: nur iiber die 
Ankunftsscene wissen sie Entsprechendes und Genaues zu 
berichten. Die Klage gedenkt des freundlichen Empfanges 
der K5nige durch Etzel, wie ihn auch das siebzehnte Lied 
schildert, und Z. 96 f. spielt gleichfalls auf eine Begrussung 
Hagens durch Kriemhild an analog derjenigen in XViI 
(1679 f.). 

Aufschlussreich ist das Verhaltnis der ausfiihrlicheren 
Saga zur Not. Hier ist die TJebereinstimmung mit dem An- 
fang von XVII eine weitgehende, obgleich die Reihenfolge 
der kleineren Episoden gelegentlich abweiclit. Auch hier 
erscheinen die Fassungen der Saga als die alteren und ur- 
sprunglicheren, was schon Rieger Zs. 10, 246 f. anmerkte: so 
Hagens einfache ablehnende Antwort auf Kriemhilds An- 
sinnen, die Waflfen ihr auszuliefern, die dann in XVII viel 
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mehr ins bloss Ironische gesteigertist; und ebenso seine Entgeg- 
nuDg auf Kriemhilds Frage nach dem Yerbleib desSchatzes: 
Die Strophe 1682 'Ich bringe iu den tiuvet sprach Hagene. 
Hch hdn an mime schUde sd vil ze tragene u. s. w. enthalt 
nichts ala bitteren Hobn und gibt in ihrer ersten Wendung 
dem starkeH vor dem bezeichi^enden Ausdruck den Yorzug, 
wahrend die einfachen aber ernatlich drohenden Worte der 
Saga 'Ik foera per rhikinn Hvinn, par fylgir minn skjSUdr oc 
minn hjdlmr med mtnu snerde etc, obwohl scheinbar nur um 
Nuancen abweichend, nicht nur in sich selbst conciser sind, 
Bondern auch dem Sinn der Situation besser entsprechen. 

Die Uebereinstimmung zwischen beiden Berichten reicht 
bis zum Mahle, von den iibrigen Ereignissen weiss die Saga 
nichts. Nachdem die Burgunden bis zum Abend bewirthet 
sind, wird ausdriicklich hervorgehoben, 'Oc pessa nott sova 
peir i gddum fridi oc ero nil cUlkdter etc, und als Dietrich 
am nachsten Morgen sich erkundigt, bestatigt ihm Hagen 
nochmals, dass sie vortrefflich geschlafen hatten. Yon einem 
nachtlichen Angriff batte der Yerfasser mithin keine Eunde. 
Wie das siebzehnte Lied (1754) scheint auch die Saga an- 
zunehmen, dass die Helden am Abend vor Sonnenwende an- 
gekommen seien, wahrend das sechzehnte in Uebereinstimmung 
mit der Elage (Urspr. Gestalt S. 30) ihr Eintreffen auf den 
Sonnenwendmittag selber verlegt haben wird, an dem dann 
gleich der morderische Kampf entbrennt. 

Auch yon dem Inhalt unseres sechzehnten Liedes waren 
dem Yerfasser der Saga mancherlei Ziige bekannt, die er in 
seinen Hauptbericht zu verflechten wusste, aber auf andere 
Weise und viel ungeschickter als es in unserer Ueberliefe- 
rung der Fail ist. Wir sehen ganz deutlich, dass es sich hier 
um verschiedene Traditionen handelt. 

An ihrer richtigen Stelle eingeschaltet ist nur die Scene, 
WO Kriemhild auf dem Thurme steht, die Nibelungen in ihrer 
glanzenden Riistung herankommen sieht und wieder des ihr 
zugefiigten Leides gedenkt. Doch war hier auch kaum ein 
Fehlgehen moglich. 

AUes Andere aber wird gemeinsam erst spater nach- 
getragen, und zwar auf sebr ausserliche Weise, indem es 
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einfach auf den nacheten Vormittag verlegt wird. Zunachst 
begrusst Dietrich die Burgunden und sucht den Hagen, dessen 
GemiitsYerfassung nur mittelmassig isU aufzuheitern: 'Ver 
kdtr, minn gode vinHogni, oc glaSr oc med dss vel kominn. 
Das klingt ganz als ob es sich um eine erste Bewillkom- 
nung handelte. TJnd weiter fugt er hinzu oc vara pic her t 
Hunalande, fyrir pvt at pin systir Ortmhilldr grcetr enn 
hvern dag Sigurd svein oc aUz mantu pess vid purfa ddr 
en P'A komir heim. Es ist eine Warnung durch Dietrich wie 
in XVI, 1688, 4. Der Sagaschreiber bemerkt dann aus- 
drucklich oc nH er pjddtecr enn fyrsti- madr, er varat hefir 
Niftunga und damit beweist er zugleich, dass er hier einer 
anderen Ueberlief erang folgt als in Cap. 367. 369. Denn in 
367 warnt sebon Eckewart den Hagen und in 369 Gudelinda 
und zwar mit ganz derselben stehenden Phrase: oc pat er 
harmanda mist at Grtmhilldr grcetr hvern dag Sigurd svein, 
sinn Manda ganz wie in XV, 1662, 4. 1668, 1—3. Dann 
machen die Helden mit Dietrich einen Spaziergang durch die 
Stadt, AUes staunt sie an, wie in XVI gleich bei ihrcm 
Bintreffen. Aber weiter wird hier noch ausserordentlich 
unpassend die Scene nachgeholt, wie Etzel die soeben ange- 
kommenen Helden von seinem Pallaste aus erblickt und sich 
besonders nach Hagen erkundigt, den er nicht erkennt und 
den ein anderer Hunne ihm nennen muss. Diese Teicho- 
skopie steht nur in der Not an ihrem natiirlichen Platze. In 
der Saga erblickt Attilla die herumwandelnden Helden von 
ferne. Es fallen ihm zwischen ihnen zwei Leute auf, deren 
Riistung ebenso herrlich ist als die der Konige, aber er kann 
sie nicht recht erkennen, weil sie so tiefe Helme tragen. Er 
wendet sich deshalb an Blodelin, welcher ihm mittheilt, dass 
es Volker und Hagen seien. TJnd ebenso wie er in XVI 
1693 bemerkt 'TToi erkand ich Aldrtdnen: wan er was mtn 
man. lop unde michel ire er hie M mir gewan. ich machte 
in ze ritter und gap im min golf . . sagt er auch hier 'Vel 
mcetta ik kenna Hogna fyrir pvt at hann var med mer um rid 
oc ek dubbade hann til riddera\ Nachdem Hagen und Etzel 
den ganzen yorigen Abend schon zusanunen gewesen sind, 
ist diese neue Entdeckung kaum noch am Platze. Hagen und 
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Volker legen sich die Arme um die Schultern und wandern 
80 durch die Stadt. Wiederum staunt sie alles an, und weiter 
folgt hier dieselbe Beschreibung Hagens die wir in 1672 
findon, Hann er mjdr um miSian oc hreiSr um herSar, lanct 
anlit hefir hann oc bleict sem aska, oc eitt auga oc aUmart. 
So wird uns der Umstand, dass die in XYI kunstlich ge- 
trennten Berichte hier, soweit sie bekannt sind, gemeinsam 
in ziemlich unnatiirlicher Weise nachgebracht werden, seiner- 
seits noch ein Beweisdafiir, dass auch in den Nibelungen 1670 
— 1674 mit 1688iF. unmittelbar zusammengeboren und aus einer 
anderen Ueberlieferung stammen wie die in 1675 — 1687 vor- 
liegende Beschreibung des ersten Empfanges. 

Damit ist die Beriihrung zu Ende. Dochist an dieser Stelle 
beiden Berichten noch ein einzelner aber vielleicht sehr wesent- 
licher Zug gemeinsam. In XYI schliesst die Teichoskopie 
damit, dass Hagen und Dietrich sich trennen und Hagen sich 
nach einem andern Heergesellen, Volker, umsieht (1696). 
Eben hier verabschiedet sich auch Dietrich in der Saga Cap. 
375: En pjddrekr af Berngengr nu heim t sinn garS sem hann 
d erefide tiL In der Saga aber verstehen wir, warum dies 
geschieht, denn gleich darauf sucht Kriemhild ihn in seiner 
Halle auf und bittet ihn unter Thranen, ihr gegen ihre 
Feinde beizustehen. In unscren Liedern folgt hier nichts 
darauf bozugliches, sondern dafur die der Saga unbekannten 
zwei Berichte von dem friiheren AngriflF auf Hagen: 1697 — 
1786. Auch 1787 — 1835 ist dann weiter ein ganz spat ein- 
geschobener Anhang, und erst mit 1836 beginnt wieder eine 
neue gute Erzahlung. In dieser aber bittet Kriemhild gleich- 
falls flehentlich den Berner, ihr in ihrer Noth beizustehen 
und zu helfen gegen die Nibelungen. Diese Stelle hat noch 
ihre eigenen, besonderen Schwierigkeiten, aber das erscheint 
unzweifelhaft, dass auch in unserer Ueberlieferung Dietrichs 
Abschied einst dieselbe Bedeutung hatte, dass auch in den 
Vorlaufem unserer Lieder einst derselbe Zusammenhang ge- 
waltet haben muss wie in der Darstellung der alterthum- 
licheren Saga. Die Fuge, in die nach und nach ganze grosse 
Dichtungen neu hineintraten, ist noch unverdeckt gebUeben. 
Somit konnen wir an diesem Punkte recht ubersehen, wie 
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schneli und massenhaft die Production der Nibelungendichtung 
in ihrem letzten Stadium angeschwoUen ist. 

Es eriibrigt noch der Individualitat beider Lieder einige 
Betrachtungen zu widmen. Da Manches sebon beruhrt ist, kann 
ich mich kiirzer fassen. 

Das seehzehnte Lied enthalt mehrmals ausfiibrliche 
Anspielungen auf Hagen und Walthers von Spanien friihere 
Anwesenheit bei den Hunnen, darunter sogar auf mehrere 
uns nicht weiter bezeugte Thatsachen (1691. 1693 — 1695. 
1734—1736). Hagens Vater, der 1691, 2. 1693, 1 Aldrian 
genannt wird (sonst heisst er ahd. Hagadeo, Hs.^ S. 90 
also mhd. Hagedie), soli 9chon an Etzels Hofe gewesen 
und von diesem zum Ritter geschlagen sein, wovon sonst 
niehts bekannt ist. In der Saga und im Biterolf wird dies 
passender von Hagen selbst erzahlt: in unserem Liede kann 
nur eine Yerwechselung vorliegen. Nach 1694, 4 soli Etzel 
den Hagen freiwillig und in Freundschaft wieder nach 
Hause gesendet haben, wahrend er nach Ekkehard (V. 119) 
vor Waltfaer und Hildegund schon entflohen (Grimm Hs.^ 
S. 88 f., Laehmann Anm. S. 214 f.). In 22 Stiirmen behauptet 
1734, 3 der feige Hunne, sie beide gesehen zu haben. Wie 
im zwanzigsten Liede fuhrt- Hagen auch hier Siegfrieds Schwert 
Balmung (1721. 22. 1736, 4), daz er ulele gewan 1736, 4 und 
dem Siegfried nach 2242 abgenonimen hatte, als er ihn er- 
schlug. Dass Hagen und Yolker in friiheren Sturmen schon 
oft Gesellen gewesen, wird in 1731, 3 bemerkt, doch er- 
fahren wir nirgend etwas Naheres dariiber. 

Auf den Inhalt anderer Nibelungenlieder finden sich 
mehrfach Anspielungen. Hagen gibt als den Grund, wes- 
halb er den Siegfried erschlagen an, daz diu vrowe Kriemhilt 
die schcmen Prunhilde schalt 1728, 4: er bedient sich dar 
bei des gewiss herkommlichen terminus technicus, der in 
dem jungen sechsten Liede nicht mehr begegnet und nur 
noch in dem Aventiurentitel vor 757 wie die kilniginnen ein- , 
ander schulten erhalten ist. In 1725. 1726 wird Bezug 
genommen auf die Einladung der Burgunden: Kriemhild 
fragt den Hagen, wer denn nach ihm gesandt habe, dass er 
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mit ins HuDnenland gekommen sei und Hagen erwiedert: 
^Ndch mir ensande niethen. man ladete her ze lande drte de- 
gene: die heizent mtne hirren, sd bin ich ir man: deheiner 
hovereise ich sdden hinder in gestdn, In den Interpolationen 
von XIII (1359. 1360) wird dagegen den Boten besonders 
eingescharft, dass sie ja dafiir sorgen sollten, dass Hagen 
aucfa mitkomme. Aber nach der echten Strophe 1357 wird 
auch an Oernot die ausdriickliche Bitte mitgegeben, dass er 
die besten vriunde mitbringe soUe ; darunter ist natiirlich aucfa 
Hagen begriffen. AIso unser dreizehntes Lied war dem 
Dichter unbekannt. Dass der Dichter nach 1738, 2 von 
einer fruheren Warnung derBurgunden weiss, ist oben S. 149 
angemerkt, ob ihm dabei eins von unseren Liedem, etwa 
das vierzehnte vorschwebte, ist nicht zu entscheiden. In 
1673, 4 wirdendlich noch darauf hingewiesen, dass dieKnechte 
spater in der Herberge erschlagen wurden. 

Nach diesen Anzeichen ist es mir besonders durch 
1738, 2 und auch 1702, 2, die nur durch eine vorherge- 
gangene Erzahlung deutlich werden, sehr wahrscheinlich, dass 
XYI aus einer anderen Liederreihe stammt und nicht mehr 
als ein Einzellied fiir sich bestand, als es zwischen XY und 
XYII hineinverflochten wurde. 

Das Lied ist sicher alter als das fiinfzehnte und alter- 
thumlicher als XVII. Es stellt sich in dieser Hinsicht viel- 
leicht am nacbsten zu XIY. Doch scheint mir hier ein be- 
wussteres poetisches Eonnen auch voUstandiger zu Worte zu 
kommen. Die dichterische Phantasie ist nicht mehr so ge- 
bunden und bloss auf die Hauptsache gerichtet wie in XIV, sie 
ergeht sich freier in der Anordnung der Begebenheiten, in der 
Ausschmuckung des sie begleitenden Details. Dort wirkt vor 
AUem der gewaltige Stoff, der in einer knappen aber markigen 
Sprache uns so eindringlich vor Augen gefiihrt wird, dass 
unsere Vorstellung iiberall noch notgedrungen uber das Dar- 
gestellte hinauswachst und so erst ihre Befriedigung findet. 
Hier gibt der Dichter selbst die gesammte Inscenirung, die 
durch eine grosse, aber noch strenge Kunst und Schonheit 
sich hervorthut. 

Der eigentliche Inhalt des Liedes. der erste Angrifis- 



Digitized by 



DAS SECHZEHNTE UND 8IEBZEHNTE LIED. 



161 



versuch auf Hagen und Yolker durch Kriemhilds Mannen, 
wird vorbereitet durch eine Reihe kleiner Gemalde, in denen 
die einleitenden, fur das Yerstandnis des Liedes uncrlasslichen 
Begebenheiten rasch und anschaulich erledigt werden : Kriem- 
bild am Penster ihre Bruder erwartend (1653 — 1655), Hagen 
beim Einzuge vom Yolke angestaunt (1670—1672), die Knechte 
zur Herberge gebracht (1673. 1674), Dietrich der Hagen em- 
pfangt und ihm mit einem Worte die Gefahr andeutet (1688), 
Etzel der sich nach Hagen erkundigt (1690—1695): Lach- 
mann Anm. S. 210. Ein ausfuhrlicher und sachgemasser 
Bericht dieser Ereignisse hattte nur auf Kosten des einheit- 
lichen Grundgedankens stattfinden konnen. 

Weiter werden wir in diesen Scenen auch gleich auf 
den Gegensatz hingelenkt, auf dem die einheitliche Handlung 
des Liedes beruht: die nicht mehr an sich haltende, auf Er- 
fullung drangende Entschlossenheit Kriemhilds und Hagens 
rauhe und schreckenerregende Personlichkeit , an der alle 
kleinlichen Machinationen zerschellen. Sowie Kriemhild ihre 
Yerwandten nur aus der Ferne erblickt, bricht ihr Hass wieder 
heftig hervor und wir sehen sofort in ihr den Plan entstehen, 
den sie nachher ausfuhrt (swer nemen wdle golt, der denke 
miner leide 1655, 3. 4). Wir erfahren aber auch gleich, mit 
welchem Gegner sie es zu thun hat, wenn zwischen den Ein- 
ziehenden die gewaltige Erscheinung Hagens so stark und 
einseitig hervorgehbben wird, wie es der Dichter thut. Ein 
wesentlicher Yorzug der Haupthandlung ist endlich, dass Hagen 
und Kriemhild sich in ihr selber gegeniiberstehen, wahrend in 
der entsprechenden Situation des siebzehnten Liedes nur das 
hunnische Gesinde das unniitze Wagnis unternimmt. Die 
Scene gewinnt in jener Form ausserordentlich an Spannung und 
dramatischer Lebendigkeit. 

Aber dadurch, dass dieser erste erfolglose AngriflF gleich 
in die Ankunft der Burgunden verlegt wurde, entstand doch 
auch eine wesentliche Schwierigkeit. Der weitere Yerlauf 
der Handlung, der Empfang durch Etzel und der Beginn 
der Pestlichkeit, bekamen unbedingt eine schiefe Stellung. 
Aber das Missverhaltnis war urspriinglich nicht vorhanden 
und kam erst hinein durch dife Neuschopfung dieses ersten 
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Ueberfalles. Das siebzehnte Lied verlegt ilm viel passender 
auf die Nacht, und das mag auch wohl das urspriinglichere 
sein. I^ur so lasst sich eine durchaus gute und befriedigende 
Aufeinanderfolge der Ereignisse herstellen. Unsere Be- 
gebenheit ware ausserordentlich ungeschickt erfunden, wenn 
wir das Ganze einem einheitlichen Dichter zuschreiben' wollten. 
Ohne Anstoss und naturlich wird sie nur, wenn wir sie als 
einen spateren Nachwuchs der Sage betrachten, der dann in 
selbstandiger Ausbildung, als Lied fiir sich, eine eigene 
Existenz erhielt. 

So hat es eine geschlossenere Composition und viel mehr 
eigene Fiille als das parallele siebzehnte. Der Dichter 
bringt uns wiederholt den grossen Schmerz und das wirkliche 
Leiden der Kriemhild zur Anschauung, woraus wir ihre Hand- 
lungen sich entwickeln sehen: 1655, 4. 1700, 4. 1701, 1. 3. 
1703, 1. 1727, 3. 4 (ir sluoget Stfriden, mtnen Ueben man; 
des ich unz an min ende immer mSr ze weinne hdnj — was 
dort nirgend der Fail — , wenngleich er auch ihre Schaden- 
freude bei der Ankunft der Burgunden nicht zu erwahnen 
vergisst. Der Dichter von XVII erfasst den Yorgang viel 
einfacher, aber auch viel Icunstloser und weniger tief als der 
unsere. Er erstrebt keine weitere Begriindung, sucht uns die 
innere Nothwendigkeit desselben nicht noch einmal nahe zu 
bringen. Dort bedarf es fiir Kjiemhild keines weiteren An- 
stosses: sie selber ist es, die ganz von deli elementaren Ge- 
fiihlen des Hasses und der Rache durchdrungen, ohne einen 
Anlass abzuwarten gleich bei der ersten Gelegenheit mit 
kaltem Hohne den Verwandten ihre Peindschaft ankiindigt 
und damit eine Scene voli Erbitterung und Leidenschaft her- 
beifuhrt. Ganz anders in XVI. Hier wird dasselbe Kesultat 
ihr erst durch eine Kette kleiner Umstande abgerungen, hier 
erleben wir das nochmalige Erwachen ihres Schmerzes, dem 
gegeniiber sie machtlos wird, den sie befriedigen muss, weil 
sie nicht anders kann. Ihres Ungliicks wird schon gedacht, 
als sie die Burgunden von ferne kommen sieht (1655, 4), 
und als sie nachher das iibermuthige Gebahren von Hagen 
und Volker auf dem Hofe mit ansieht, da kann sie nicht 
mehr an sich halten: die voUe Last ihres Leides iiberwaltigt 
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sie und sie bricht in Thranen aus. Das anwesende Gesinde 
dringt in sie ein und forscht was sie qualen moge und ver- 
spricht seine treuen Dienste. Sie ergreift die Gelegenheit 
die sich ihr in die Hande spielt. Mit ihren theuersten Ver- 
sprechungen und in der ganzen weiblichen Hilflosigkeit be- 
schwort sie die Helden, die sich wappnen um ihre Herrin 
zu rachen. Aber auch damit war unser Dichter, der unver- 
kennbar fiir Kriemhild Partei nimmt, noch nicht zufrieden, 
noch tiefer sucht er ihr Vorgehen zu begriinden. Als sie 
herankommt, da stehen die Helden nicht zum Grusse vor ihr 
auf. Hagen reizt sie nur noch mehr: er legt das Schwert 
des ermordeten Siegfried iiber seine Kjaie, so dass der griine 
Edelstein im Knaufe, den Kriemhild rocht wohl erkennt, ihr 
entgegenfunkelt. Und noch einmal bricht sie vor Leid in 
Thranen aus. Dann folgt die Begriissung in der sie die 
Helden ganz analog zur Rede stellt wie in XVII (1677 f.). 

Unser Lied ist auch in jeder Hinsicht viel massvoUer, 
edler und gehaltener als jenes. Hier findet sich nichts von 
der ungestiimen Heftigkeit und Erbitterung, die dort in den 
Reden der Personen wiederholt durchbricht. Als Kriemhild 
mit ihrem geriisteten Gefolge auf die Helden zuschreitet, da 
rath Yolker, obgleich er wohl ahnt was sie vorhaben, sich 
vom Sitze zu erheben: ^si ist ein edel wtp. dd mite ist ouch 
getiuwert unser ietweders Itp (1718, 3. 4). Aber Hagen meini, 
es konne ihnen als Furcht ausgelegt werden, und so nehmen 
sie ihre trotzige Stellung ein. Als sie dann vor Hagen tritt 
und ihn fragt, wie er es habe wagen konnen zu ihr zu 
kommen, obgleich er doch wissen miisse was er ihr gethan: 
dass er den Siegfried, ihren lieben Mann, erschlagen, da ant- 
wortet er durchaus emst und wiirdig 'Was fragt Ihr noch 
danach: ja, ich bin es gewesen und trage alle Schuld und 
Verantwortung, wenn Jemand dafiir Rache an mir nehnien 
wiir. Damit ist die Unterredung zwischen ihnen zu Ende. 
In XVn ist das AUes um Vieles derber und verletzender : 
Hch hringe iu den tiuveV antwortet Hagen hohnisch, als sie ihn 
fragt WO er den Nibelungenhort gelassen habe (1682, 1), 
'fursten tohter miW redet er sie 1684, 1 ironisch an, wogegen 
in XVI 'kuniginne ricK 1729, 1. 'nu zuo, vdlandinne mir 

11* 
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soUst Du nichts anhaben ruft ihr auch Dietrich 1686, 4 toU 
Trotz und Erbitterung zu. In XVI verlieren die beiden 
Helden kein Wort gegen das Gesinde, das ihnen ans Leben 
will, mehrfach dagegen in XVII. Als sie dort 1757 f. zur 
Herberge gehen, um sich schlafen zu legen, und durch das 
herzustromende Publikum ein Gedrange entsteht, da fahrt 
Volker gleich heftig los. Wenn das Volk ihnen nicht vor den 
Fiissen weggehe, droht er, so werde er solche Schlage aus- 
theilen, dass ihre Angehorigen es beweinen soUten. Und 
Hagen bestatigt, dass der Spielmann ihnen recht gerathen 
habe. Als dann in der Nacht Kriemhilds Mannen vor dem 
Anblick der Helden zuriickweichen, und Hagen den Volker 
nur mit Miihe Yom Verfolgen abhalten kann, da ruft er ihnen 
in zwei. Strophen (1784. 1785) wenigstens noch schmahende 
Reden nach 'pht, ir zagen hoese etc., 'wdt ir schdchen rttm? 
Als Eriemhild in XVI mit ihrem feigen Gefolge unverriehteter 
Sache wieder umkehren muss, da heisst es 1737, 2 nur dd 
wart der kuniginne vil herzefUtchen leit, dagegen in XVII 
nach dem Auftritt mit Hagen und Dietrich wiederum viel 
scharfer und pointirter Des schamte sich vil sSre daz Etzelen 
wtp: si vorhte bitterlichen Dietrtches Itp. si gie von im 
balde, daz si niht ensprach, wan daz si smnde blicke an ir 
vtende sach (1687). Es ist das ein sehr bemerkenswerther 
TJnterschied im Ton beider Lieder. 

Die Begebenheiten losen sich oft, besonders zu Anfang, 
etwas rasch und zusammenhangslos ab (S. 161), auch spater 
bleibt, was nicht zur eigentlichen Handlung gehort, wohl ganz 
unbenicksichtigt. Gleich zu Anfang ist von den Eonigen 
kaum die Rede, sondem nur von Hagen. Ihr Empfang durch 
Etzel wird nicht berichtet. 1698, 4 stehen sie noch auf dem 
Hofe, dann verlieren wir sie ausser Augen. Nur aus 1738, 3 
WO Volker dem Hagen nach uberstandenem Abenteuer vor- 
schlagt 'ivir stdn zuo den kmigen hin ze hove gdn* mussen 
mir entnehmen, dass sie mittlerweile naher getreten sind. In 
dem was die Haupthandlung selbst betriift, herrscht uberall 
eine gleich klare und sorgfaltige Motivirung. Ueber Hagens 
Eigenschaften und seine fruheren Schicksale erhalten wir mehr- 
fach ausfiihrliche Angaben. Aber nicht vom Dichter, sondem 
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duFch andere Personen des Liedes, die sich dariiber bereden: 
durch Etzel in der Teichoskopie, wie Lachmann diesen Theil 
des Liedes nannte, 1690 — 1695, ebenso noch einmal durch 
die feigen Hunnen 1734 — 1736. Und ebenso wird uns auch 
die Scene, wie Kriemhild mit den Hunnen auf die beiden 
Helden eindringt, durch die Reden Yolkers bis ins Einzelne 
vorgefiihrt. Thatsachlich sitzen doch beide auf der Bank und 
Hagen muss AUes genau so gut sehen wie Yolker. Es ist 
nur dasselbe festgehaltene Stilmittel, wenn dieser dei^noch 
seinem Gesellen das Aussehen und Herannahen der Feinde 
in 4 Strophen (1710—1713) erlautert. 

Die Schilderungen, die der Dichter selbst einfliessen 
lasst, sind uberall kurz und gedrungen. So deutlich und 
frisch wie die Reihe kleinerer Bilder ist, die er gelegent- 
Uch hinzustellen liebt (1654. 1688. 1699. 1700. 1708, 4), 
so lebendig und sinnlich sind auch seine Beschreibungen, Yof 
allem diejenige Hagens (vgl. oben S. 61) und die Scene mit 
Yolker und Hagen auf der Bank. Beschrieben werden ausser 
den obigen Stellen sonst immer nur Waffen 1655, 2. 3. 
1699, 3. 1713, 3. 1714, 3. 1721, 2. 3. 1722, 2, niemals Kleider 
oder anderes Zustandliche. 

Es fehlt auch nicht an Yergleichen und hyperbolischen 
Ausdrucken: 1700, 1 cUsam tier diu tcilden gekaphet tcurden 
an die ubermUeten hdde, 1721, 3 ein vil liehter jaspis gruener 
danne ein gros. — 1733, 2 der mir gcebe tUrne von rdtem golde 
guot, 1735, 1 er und der von Spdne trdten mamgen stic 
(Lachmann zu 1735, 1 und W. Grimm Hs.^ S. 93 Anm.). 
Die Kampfe heissen stUrme 1731, 3. 1-734, 3. — 1723, 2 
einen videlhogen starken . . gdtch eime swerte (Haupt zu MSF. 
8, 32). Aehnlich sagt Yolker 1713, 3. 4 mit unbestimmt 
verschleiertemAusdruck ich wcene si die liehten briinne an in 
tragen: tcen si dd mit meinen, daz enhcer ich nieman m gen 
(vgl. 1722, 4 ich wcene ez hete dar umbe der kuene Hagne 
getdnj. So ist auch 1713, 1 und sini ouch sumeltche zen 
brusten cdsd wU von den angelegten Briinnen zu verstehen. 
Hierzu halte man die durchaus verwandten Wendungen 1696, 
2. 3 dd blikte Uber ahsd der (ein hs.) Ountheres man n&ch 
eime her gesellen (Yolker), den er vil schiere gewan und 1726, 
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2. 3 man ladete her ze lande drie degene: die heizent mine 
hh'ren. 

Der Stil hat etwas Feierliches, Getragenes, was gelegent- 
liche Unebenheiten der Syntax nicht ausschliesst. 1655, 3. 4 swer 
nemen wdle golt, der denke mtner leide, nnd ml im immer 
wesen holt, 1716, 2. 4 ob ich um hin engegene soehe den kilnic 
gdn . . die wtle ich lehen muoz so entwtche ich iu . 1702, 

3. 4 nie niemen wart sd kiiene, derz iu hat getdn, heizet irz 
uns rechen, ez sol im an sin lehen gdn. 1733, 2. 3 der mir 
gcebe tiirne von rdtem golde guot, disen viddwre wold ich niht 
bestdn. Von Conjunctionen begegnet uns wieder das con- 
*ditionale oder causale und, das auch hier mehrere Hand- 
schriften beseitigt haben: 1719, 3 (fehlt in JKh), 1725, 3 
(in C gemildert), 1739, 3; vgl. 1655, 4 (nur in ABd). 

Uebergang indirecter in directe Rede in 1653. Fuhlbare 
Parenthesen 1671, 1. 1673, 3. 1699, 2. Ausrufe: nu wol 
mich mtner vrdudm 1655, 1, nu Idn iu got von himele 
1717, 1, mit wie 8^! 1728, 3 oder bloss ime 1736, 2, mit 
jd 1708, 3. 1712, 3. 1720, 1. 1732, 4. 1737, 3 und nein 
1719, 1. Der Dichter redet in erster Person 1722, 4. 
Sentenzenhafte Bemerkungen 1654, 1. 2 (zu der Situation 
vergleiche 242, 2. 3 und ausser Thidrekssaga Cap. 372 
noch Cap. 160 wo Sisibe auf der Bastion steht und nach den 
beiden Grafen ausschaut: sie sieht Rossestaub sich erheben 
und erkennt die Mannen ebenfalls an ihren Wappen), 1720, 2 
und die ganze Schlussstrophe 1739. Vorausdeutungen auf den 
unheilvoUen Ausgang 1673, 4. 1692, 2—4. 1695, 4. 

An Epitheten und Appositionen herrscht ziemlicher Reich- 
thum. Sie sind auch zu mehreren gehauft 1671, 2. 3 Sifriden, 
sterkest aller recken, vroun Kriemhilde man vgl. sonst 1710, 1 
der videlcere, ein wundernkuene man und 1728, 3 Stfriden, 
den hdt ze stnen handen. Und ausser riUer, helde kiiene unde 
guot 1697, 4. 1701, 4 besonders 1723, 2. 3 einen videlhogen 
starken, michel unde lanc, geltch eime swerte, schdrf unde 



Sonst ist von Pormeln und Wendungen noch anzu- 
merken: 1654, 4 vor liebe er lachen began, 1671, 3 sterkest 
aller recken (vgl. Lachmanns Anmerkung), 1688, 1 bi Jienden 



breit. 
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sich d6 viengen ztoine degene vgl. Diemer, Biicher Mosis 10, 
19 si viengen sich M henden, si giengen in dlende^ 1688, 3 
d6 sprach gezogenltchen der reke vil gemeit vgl. 1723, 4, 1690, 8 
er treit vU hdhen muot, 1693, 3 ich machte in ze ritter und 
gap im min golt, 1694, 2 zmi wcetltchiu kint, 1696, 3 d6 
Uikte Uber dhsel vgl. 423, 2. 1874, 2, 1697, 4 an aUen dingen 
ein ritter kUene unde gnot^ 1703, 3 ich biut mich iu ze fuezen^ 
1701, 1. 1722, 3 ez mande si ir leide: weinen si began, 1701, 3 
taaz ir sd rehte swcere verrihtet hete ir muot, 1711, 1 schowet, 
wdy 1730, 1 hceret wd, 1715, 4 ich won iu immer mere mit 
triwen dienstlichen U, 1723, 4 unervorhten, 1724, 4 bdt in 
vtntltchen gruoz, 1728, 2 ich binz et aber Hagene. 

Das siebzehnte Lied enthalt nirgend Anspielungen 
auf fremde Sagen oder auf andere Theile unserer Dichtung 
selbst, wie das sechzehnte. Bei der Mer stattfindeiiden Be- 
grussung wird Hagen von Etzel auch niclit als alterer Preund 
angeredet. Wie im 14. und 15. Liede betragt die Zahl der 
Helden 1060 (1744). Von Personen ist Riidiger, der in XVI 
fehlte, hier wieder vorhanden und wird mehrfach in die 
Handlung verflochten (1742, 4. 1753). Imfried, der uns schon 
im zwolften Liede begegnete, tritt hier wieder auf (1742, 3). 
Dagegen fehlt Dankwart, ebenso sind Hildebrand und Wolf- 
hart, die in XV schon eingefuhrt wurden, hier nicht vorhanden. 
Von den Burgimdenk5nigen steht Giselher im Vordergrund, 
er wird von Kriemhild bei der Begriissung bevorzugt (1675), 
er aussert in der Herberge seine Angst und Besorgnis (1765). 
Gunther empfielt sich 1757 vorm Schlafengehn und wird 
sonst, wie Gernot, immer. gerade nur erwahnt. 

Trotz grosser Einzelschonheiten hat das Lied als solches 
nicht so viel eigenen Gehalt als das vorige. Der erste Auf- 
tritt zwischen Kriemhild, Hagen und Dietrich ist kraftig und 
wirkungsvoU. Sehr gliicklich erfunden ist die Situation wie 
Volker und Hagen Schildwache halten vor dem Saal der 
schlafenden Helden, besonders zart tind einschmeichelnd Volkers 
schones Saitenspiel, mit dem er die stolzen ellenden einschlafert. 
Der lifichtliche Ueberfall selbst verlauft viel mehr als unbe- 
deutende Episode wie die entsprechende Handlimg in XVI, 




168 



AOHTES KAPITEL. 



in der heftige Leidenschaften sich gegenilberstehen, auf die 
Yon Anfang an unsere Spannimg hingelenkt war. Hier 
tauchen die Feinde plotzlich in der Finstemis aaf wad ziehen 
sich auch schon wieder zuruck, sobald sie die beiden Helden 
erblicken. 

Unser Lied wird gleich als Fortsetzung von XV ge- 
dichtet sein, der Anfang knupft sehr gut an den Schluss 
desselben an. Der Nachdruck mit welchem Dietrich hier 
behauptet, dass er die Burgunden gein^amt, und die Warme, 
die er dadurch gegen die Gaste bezeugt, entsprechen durch- 
aus der am Schluss von XV geschilderten Scene. TJeberein- 
stimmend ist ferner das Hervorheben Giselhers und Volkers, 
von denen der letztere hier wie dort auch als Spielmann seine 
Eunstfertigkeit bezeigt. An denselben Verfasser zu denken 
(Hoffmann de Nibelungiadis altera parte p. 16. 21, vgl. v. Muth 
Einleitung S. 300), hindern wohl nicht blos die metrischen 
Eigenthumlichkeiten, sondern auch die ganze sonstige Eunstart. 

Denn unser Lied hat noch viel von der einfachen und 
gedrangten Darstellungsweise des zwolften Jahrhunderts 
(Lachmann zu 1742, 3), obgleich nichts von der gelegentlich 
springenden und scheinbar zusammenhangslosen Art von XVI. 
Besonders die Scenen am Anfang und zum Schluss zeigen 
noch die Traditionen einer strengeren Stilart. Daneben treten 
allerdings auch ziemlich entschieden die Merkmale jungerer 
Lieder hervor. Wie breit ist der Empfang der Burgunden 
durch Etzel 1742 — 1749, auch die Bewirthung derselben 
nimmt wieder 6 Strophen (1750—1755) in Anspruch. In 
XVI wird von zustandlichen Dingen wohl einmal ein Wafifen- 
stfick mit einer ausfiihrlicheren Wendung bedacht : hier wird 
uns in 3 Strophen (1762—1764) die Pracht der Betten im 
Schlafsaal vorgefiihrt. Wir finden darin schon dieselben Stoffe 
des ritterlichen Luxus, die wir aus den hofischen Gedichten 
kennen : manegen kolter spcehe von Arraz man dd sach der vU 
liehten pfelle, und manic bettedach von Ardbischen stden . . 
dedachen hermin . . und von swarzem zdbde etc. Mehr holBsch 
ist auch die grosse Verbindlichkeit und Aufmerksamkeit der 
Helden gegen einander, die besonders beim Empfang und 
bei der Bewirthung hervortritt, doch vergleiche auch sonst 
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1768, 4 der hdt (Hagen) vU minnedidim dancte VoUcire duo; 
'vriunfj hSrHagene redet dieser 1776, 1 seinen Geaellen an. 
Mit derselben Ceremonie, die wir auch in XV fanden, werden 
1742 die Ankommlinge je nach ihrer DiBtinctioii yon Etzels 
Fursten an der Hand za diesem in den Saal gefiihrt. 

Die Spraohe des Liedes hat, wie bemerkt, mehr drastische 
Elemente als die des sechzehnten, dafiir aber eine geringere 
Eraft der Schildenmg und eine geringere Bildlichkeit des 
Ausdruckes. Doch will Volker 1759 den andrangenden 
Hunnen einen siv<eren gtgen dac versetzen, und 1779 heisst 
es von seiner Riistung ouch lohent im die ringe, sam daz 
viwer tuot 'Aneh die Epitheta sind nicht so anschaulich wie 
dort. Der Hunne beschreibt 1779 Volkers Helm, den er in 
der Finstemis erglanzen sieht; der treit stme houbte einen 
helmen glanz, I4ter unde herte, starc unde ganz, allgemeine 
Eigenschaften, von denen er sogar die wenigsten durch eigene 
Anschaaung erkennen konnte. Sonst findet sich Haufung 
der Epitheta nur noch zweimal 1762, 3 mit vil rtchen betteh 
lanc unde breit und 1786, 4 helde kiiene unde guot Die 
Burgunden heissen in diesem Liede 1750, 4. 1761, 3 die 
eUenden und 1772, 4 die stolzen eUenden. Syntactiscli ist zu 
bemerken der locker construirte Satz 1752, mich nimet 
des immer wunder, waz ich iu hoib getdn, sd manegen gast 
vil edeU den ich gewunnen hdn, daz ir nie geruohtet komen 
in mtniu lanL Sonst das vorweggenommene Subject 1771, 
1. 2 Volk^ der 8nelle,-ztw des sales want stnen schilt den 
guoten leint er von der hant, 1679, 2 hort der Nibelunge, 
war habet ir den getdn. Zu 1775, 1, 2 des nahtes wol en- 
mitten, ine weiz ez 6 geschah daz Volkir der kiiene schinen 
helmen sach siehe Lachmanns Anmerkung. Fiihlbare Paren- 
thesen 1750, 2. 1761, 3. Ausrufe, mit 1684, 1. 1759, 3. 
1761, 4. 1778, 3; nein 1781, 1; entnwen 1680, 1. 1683, 4; 
ow^ 1685, 1. 1765, 1. 2; wie 1778, 2. 

Von Formeln und Wendungen sind nocli hervoriuheben : 
1770, 1 liehtez ir gewant, 1771, 2 schiU den guoten. — 1682, 1 
ich bringe iu den tiuvel, 1680^ 4 unz an daz jungiste, 1686, 4 
vdlandinne, 1687, 2 si vorhte bitterltchen , 1750, 3 mete, 
mdraz unde u^n^ 1746, 4 ein gruoz sd rehte schcene, 1777, 
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2. 3 s6 wirt hie helmevaz verrucket mit dm swerten, 1784, 3 
welt ir schdchen riten? 

Dietrich duzt sich mit Gunther und Eriemhild, alle 
ubrigen Personen ihrzen sich. 

DieStrophen 1787bi8l857 sind eineFortsetzung des 
siebzehnten Liedes und^ soUen das achtzehnte Lied mit 
dem vorhergehenden verbinden: sie bringen nichts zubi Ab- 
scMusse, sondern bereiten Neues vor (Rieger Zs. 11, 206). 
Dass auch die Erzahlung schwerlich alt oder auf echter Sagc 
begrundct sei, bemerkte Lachmann zu den Nibel. S. 225. 
Diese hat nicht einmal einen eigenen und einheitlichcn Ge- 
halt: eine Reihe theils unbetracbtlicher, theils ans anderen 
Abscbnitten der Sage entnommener Begebenheiten wird mo- 
saikartig an einander gestuckt, ohne weiter^n Zusammenhang 
als dass sie chronologisch recbt gut auf einander folgen 
konnen. Die etwas breite, aber leicht hinfliessende Barstellung 
ist geschicktor als in den meisten Producten dieser Gattung, 
aber ohne jegKche individuelle Erfindung. Auch an Technik ~ 
und Form diirfte wenig mehr zu loben sein, als dass sie fast 
durchweg ohne Anstoss sind. Lachmanns Pradicat, dass sie 
ein Muster edlen Stiles seien, ist wohl etwas zu hoch ge- 
griffen. Nur einzelne besonders zu erorternde Strophen heben 
sich um so kraftiger und energischer von den ubrigen ab. 

Sehr hubsch und entschieden am besten ist der erste 
Abschnitt von 1787 bis 1805 (14 Strophen): die Scene yor 
dem Munster. Der Anfang kniipft unmittelbar an den Schluss 
von XVII an. Das Motiv, welches darin ausgefuhrt wird, 
dass die Nibelungen ange'sichts der grossen Gefahr ihre 
Waffen nicht ablegen woUen und der Kriemhild trotzig be- 
gegnen, kennen wir schon von fruher. Hier dCirfen wir es 
wohl als eine Anleihe betrachten, die der Dichter bei jenem 
ersten Auftritte zwischen Kriemhild und Hagen machte, der 
in der Not gleich beim Empfange der Burgunden, in der 
Saga vielleicht urspriinglicher unmittelbar vor dem Ausbruch 
des Kampfes stattfindet. Die Demonstration die Hagen und 
Volker gegen Eriemhild vornehmen, indem sie sich ihr beim 
Kirchgange in voUer Riistung in den Weg stellen, ist hier 
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ohDe BedeutuBg: auf den Gang der Er6ignisse hat sie keinen 
Einfluss. Die Yorliebe fiir ein hdfisch zierliches Wesen, die 
nachher so ausschiiesslich in den Yordergrund tritt, ist sebon 
unyerkennbar. Am Morgen kleiden sich die Helden in ihre 
herrlichsten Gewander, die schonsten die es nur geben konnte. 
Hagen aber tritt dazwischen und heisst sie lieber in ihre 
Hustnngen fahren. 'Statt der Rosen sollt ihrWaffen in der 
Hand tragen, statt der kostbaren Sehapel lichte Helme auf 
dem Haupte, Halsberge statt der seidenen Hemde und fur 
die reichen Mantel tiichtige Schilde/ Etzel fragt nach dem 
Oninde so kriegerischen Erseheinens und Hagen gibt die 
ausweichende Erklarung, es sei die Sitte seiner Herm, bei 
allen hoben Festlichkeiten drei Tage lang sich so zu zeigen. 
£riemhild schleudert feindiiishe Blicke auf ihn: zu etwas 
Weiterem kommt es nicht. 

Unmittelbar darauf findet ein allgemeines Turnier statt 
(1806—1821 = 14 Strophen), bei welchem sich die Bur- 
gunden in dor Kurze mit den hervorragendsten der hunnischen 
Fiihrer und deren Schaaren messen; nur Dietrich und Rii- 
diger rufen ihre Mannen davon zuruck. Volker der die 
Sache arrangirt, ist auch der Hauptheld. Die Erzahlung ist 
etwas umstandlich und wickelt si<$h nach einem trockenen 
Schema ab. 

Nachdem die Burgunden genug Lorbeeren geerntet 
haben, befiehit Yolker die Rosse zur Herberge zu fuhren: 
am Abend konne man sich weiter zeigen, die Konigin werde 
ihnen sebon den Preis zuerkennen miissen. Man denkt das 
Turnier sei zu Ende, aber nochmals folgt eine Episode von 
81 eben Strophen (1822-1835), denn plotzlich reitet ein reich- 
gekleideter Hunne daher, der wie ein rechter Frauenheld sich 
gebardet. Diesen rennt Yolker an und sticht ihn vollig un- 
motivirt nieder. Es entsteht grosser Auflauf, aber Etzel 
bringt Alles wieder in ein ruhiges Geleise. 

Die beiden ersten Begebenheiten haben zusamnien 7, 
die dritte fiir sich ebenfalls 7 interpolirte Strophen. Es sieht 
fast 80 aus, als ob die ganze Partie ruckweise fertig ge- 
worden sei, als bestande sie aus Nachtragen, die ein Sanger 
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sich am ScUuss seines laederbuches aufgezeichnet; doch l^e 
ich darauf keinen Werth. 

Auch in sprachlicher Beziehung sind diese 35 Strophen 
stark mit bofischen Elementen versetzt: die etwas humo- 
ristische Schilderung yon jenetn trUtt der frouwen 1823, 2: 
jd mohter in den siUn wol habm herzentrUt. er fuor sd wol 
gekleidet sam ez woere ein edd brUtt 1822, 3. 4; ebenso die 
Beschreibung des Tarniers, die einen breiten Raum einnimmt: 
buhurdieren 1809, 3, der buhurt 1810, 2. 1818, 1. 1826, 1, 
vU trunzAne 1815, 4, diu ritterschaft 1817, 3, diu covertiure 
1819, 2, gepiuze 1823, 2 das aber nicht der edleren Schrift- 
sprache angehort (Lachmann S. 229), ^er 1826, 3, hh'lich 
/ geritm 1809, 4; nicht minder die Hervorhebung der prach- 
tigen Kleider und Gewander: dd nceten sich die recken in 
alsd guot gewant, daz nie helde mire in deheines kiineges lant 
ie bezzer kleider brdkten 1790, die rdsen 1791, 2, schappel 
wol gesteinet 1791, 3, stdin hemde 1792, 2, die rtchen mentd 
1792,3, mit richem gewande gezieret was ir Itp 1798, 2, vU 
manic schosne meit 1806, 3; man vergleiche auch die Zu- 
rustung des Mahles dd rihte man die tische, daz wifzzer man 
in truoc 1835, 3. 

Wie in jiingeren Oedichten iiberall ist auch hier der 
Personenbestaud der vorgefuhrten Helden ein sehr grosser, 
freiltch nur auf Seiten der Hunnen, denn die Burgunden 
treten mit Ausnahme yon Hagen und Yolker zuriick. Yon 
jenen. aber begegnen Etzel, Eriemhild, Dietrich, Rudiger, 
der namenlose Hunne, ferner Schrutan, Gibeke, Ramunc, 
Hornboge. Auch die Anzahl ihrer Mannen wird genau an- 
gegeben: Dietrich hat nach 1811 600 MaUnen, woyon Not und 
Klage sonst nichts wissen, Rudiger 500 (1813) wie auch 
Bonst, der Danen sind 1000 nach 1815, 3. In Eriemhilds 
Begleitung erschienen 1806, 4 sogar 7000 Helden, Ein merk- 
wiirdiger Widerspruch ist es, wenn Blodel 1817, 1 3000 Helden 
hat, wahrend in XVm (1858) nur 1000 ihm in den Kampf 
folgen. 

Mit dem nachsten Abschnitt treten wir dann aber auf 
den Boden echter und begriindeter Sage. Die 14 Strophen 
1836 — 1850 sind fur die Handlung so nothwendig, dass sie 
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nicht entbehrt werden und desfaalb auch an dieser Stelle nicht 
gefehlt haben konnen. Sie enthalten die Yersuche Kriem- 
hilds, einen Helden ihres Anbanges zu gcwinnen der die 
Hand offen gegen ihre Feinde zu erheben wagt. Auch die 
Saga hat daruber einen ausfuhrlichen aber etwas yerwickelten 
Bericht. 

Die entsprechenden Thatsachen finden sich in Cap. 376 
und 378, so zwar, dass Eriemhild sich erfolglos zuerst an 
Dietrich, darauf an Blodel, dann an Etzel wendet, den sie 
nochma]s bei seiner Habsucht zu fassen sucht, endlich an 
Iring der durch die Bitten und den hohen Sold der Hetrin 
sich bewegen lasst. Hier sind offenbar mehrere Traditionen 
verwoben. Fremdartig ^nd episodisch ist die Scene zwischen 
Eriemhild und Etzel in 376, die wie die analoge in 359 (S. 1 13f.) 
auf eine viel altere Ueberlieferung zuruokweist. Aber auch 
Iring nnd Blodel werden neben einander nicht ursprunglich 
sein, sondem wesentlich auf Sagenvermischung beruhen. Dem 
Verfasser waren wohl verschiedene Lieder bekannt, in denen 
sie die Trager der gleichen Rolle waren. So musste der eine 
dem andern weichen und fiir die Handlung unwirksam ge- 
macht werden: wahrend man in Oesterreich Blodels Ruhm 
aufreeht erhielt, wurde hier der hunnische Furst zu Gunsten 
der sachsischen Lokalhelden seiner Thatigkeit entsetzt. Nur 
darauf kann die Yerdrehung der Sage beruhen, dass auch 
Blodel der Konigin ihfen Wunsch abschlagt. Cap. 378 ent- 
stammt also einer anderen Yersion als die am Schluss yon 
376 benutzten Nachrichten. So erklart sich auch am besten 
der st5rende Platz den Cap. 377 dazwischen einnimmt. Es 
unterbricht den naturlichen Ycrlauf der Handlung, wena 
Eriemhild, bevor sie ihre Ueberredungsversuche noch rol- 
lendet, den Burgunden ihre WaiFen zu entziehen trachtet 
und dadurch die heftige Scene mit Hagen herbeifiihrt. Das 
Abfordem der Waffen wird iiberhaupt wohl den ersten Bitten 
der Eriemhild vorausliegen, und 377 derselben Tradition wie 
378 angehoren, worauf auch die ausfuhrliche Rekapitulation 
im Anfang Tor 378 zu deuten scheint. Sie sind einer anderen 
Quelle entnommen wie die ubrigen Begebenheiten. 

Ebenso wie der Inhalt sich hervorthut, tragt auch die * 
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Darstellung der Not hier das unverkeiiDbare Geprage einer 
alterthumlicheren, edleren Stilart. Die Strophen sindgehaltreich 
und Bchon und voli echten epischen Geistes. Gleich die ersten 
zeichnen sich durch ihre gedrangte nnd pragnante Form sehr 
bestimmt vor den fruheren aus. Wie eindringlicli und voller 
Kraft ist Kriemhilds Bitte an Dietrich, ihr beizustehen in 
ihrer Noth (1836). Sie bildet zugleich einen vortrefflichen 
Anfang : 



Es sind ein paar kurze athemlose Worte, welche Kriemhilds 
Aniiegen nicht einmal positiv ausdriicken : auch dies eine dich- 
terische Freiheit, wie sie gerade in den altesten Liedern hie 
und da sich findet (8. 126). Dann die erregte, auch in der 
Satzfugung unruhige Erwiderung Hildebrands, den der Dichter 
neu in die Erzahlung einfiihrt (1837); 
Des antwurte ir HiUebrant, ein reke Ichelich, 
'$wer sleht die Niblunge, der tuot ez dne mich, 

durh deheines schatzes liebe. ez mag im werden leiU 
»i sint'noch uribetwungen, die mellen ritter gemeit\ 

Und Dietrichs ernste, hofaeitvoUe Mahnung, der in dnen 
zUhten der Herrin mit ruhiger Wurde und Entschiedenheit 
gegenubertritt. 

Auch die nachste Scene, das Zwiegesprach mit Blodel, 
ist in demselben Tone gehalten. Ich wiisste, wenn wir die 
jStelle rein fur sich betrachten, gegen keine einzige Strophe 
gerechtfertigte Bedenken zu erheben, ausser gegen die yon 
Labhmann verworfene 1846ste, die sich nicht bloss durch ihre 
Innenreime als spateren Zusatz verrath, sondern mehr noch 
durch ihre matte Diction und den prahlerischen Inhalt, der 
gar nicht zu der Stimmung Blodels passt und auch sonst 
von der Anschauung der iibrigen Strophen abweicht. Die 
Athetesen von Wilmanns, der S. 26 auch 1844 — 1847 ver- 
werfen will, kann ich nicht zugeben, denn die Markgrafschaft, 
welche Kriemhild dem Blodel in 1844 anbietet, ist in der 
miete von 1845 mit einbegriffen (Schonbach Zs. f. Oerfterr. 



die hirren gescezen, 
diu Kriemhilde sorge 
yUrste von Berne, 
helfe und gendde: 



des wa8 harte lanc. 

si ze sire twanc: 

ich suoche dtnen rdt, 

min dinc mir angestltche stdt\ 
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Gymn. 1877, 8, 380 f.). UdcI auch zwischen 1841 und 1847 
diirfte kem wirklicher Gegensatz zu empfinden sein. Es ist 
durchaus der knappen, lebendigen Art dieser Strophen ge- 
mass, wenn Eriemhild 1841 in Blodel eindringt 'Sei Dii mein 
Beistand. Denn hier im Plause sind meine Feinde, die den 
Siegfried, meinen lieben Mann, erscblugen. Wer mir die That 
an iknen rachen hulfe, dem woUte ich immerdar unterthanig 
sein , — und wenn Blodel dann, nachdem er sich zu dem Wag- 
nis entschlossen hat, nicht erst seinen Eriegsplan auseinander- 
setzt resp. sich yon Kriemhild einen solchen mittheilen lasat : 
dass man erst die Enechte ermorden musse, um der Helden 
desto sicherer habhaft zn werden, sondern gleich (1847) seinen 
Reckon zuruft 'Nun waffnet Euch, alle meine Mannen, wir 
miissen zu den Feinden io die Herberge schreiten'. 

Diese Ereignisse leiten ohne Zweifel eine Handlung 
eiu, welche derjenigen des achtzehnten Liedes vollig ent- 
sprechen miisste. Das Zwischenstiick 1849 — 1857 ist deshalb 
eine sehr empfindliche Unterbrechung, da es der Erz&hlung 
eine durchaus veraDderte Richtung gibt. 

Mit allem Nachdruck wird unsere Aufmerksamkeit von 
dem Beginnen Blodels ab und dafiir auf ganz andere Dinge 
im Saale gelenkt (1849. 1860): 

D6 der strtt niht anders kunde stn erhabm 
(KriemhiU leit das alte in ir herzen was hegraben), 
d6 hiez si tragm ze tische den Etzelen suon. 
tvie kund ein wip durch rdche immer vreisltcher tuon? 



Dar giengm an der stunde 
si trmgen Ortlieben, 
zuo der fUrsten tische, 
des muose dez kint ersterben 



vier Etzelen man: 
den jungen kUnic, dan 
da ouch Hagne saz. 
durch sinen mortUchen haz. 



Der feierliche Ernst und der kraftige Gang dieser Verse er- 
innert an die besten Erzeugnisse der Nibelungendicbtung. 
Auch hier steht die Vorzuglichkeit der Ueberlieferung ausser 
Frage. Aber der Sauger erweckt zugleich das sehr bestimmte 
Gefuhl in uds, als miissten nun im Saale sofort die Mord- 
thaten mit Ortliebs Tod beginnen. Allein nichts dergleichen 
folgt. Das alte Bruchstiick ist zu Ende und damit uberhaupt 
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nur etwas mit Ortlieb vorgehe, wird in &hnlich breitem und 
weichlichem Vortrage, wie in den ersten Abschnitten, eine sehr 
m^Bsige Begebenheit von 7 Strophen angehangt: Etzel pra- 
sentirt der Gesellschaft den jungen hoffnungsvollen Sohn. Er 
Tersprioht sich, dass dieser ein sehr kuhner Mann werden 
musse, wenn er nach seinem Geschlechte arte; er verfaeisst 
ihn mit Tielen Landem auszustatten und bittet die Burgunden, 
ihn bei ihrer Ruckreise doch mit nach Worms zu nehmen 
und dort zum Manne aufzuerziehen: er werde ihnen ein 
starker Schirm gegen ihre Feinde sein. Hagen beginnt zu 
spotteu: man werde ihn selten am Hofe eines Prinzen er- 
blicken, der so nach Tod aussehe. Dem Eonig tfaut die 
Rede weh, aber er schweigt doch still. Alles b^ruhigt 
sich wieder, die Episode ist^zu Ende und im achtzehnten 
Liede beginnt der Eampf in der Herberge. Es ist dies auf 
so kurzem Raume bereits die dritte iiberflussige und erfolg- 
lose Demonstration unter den Eriindungen unseres Fort- 
setzers. Ob sich der Mann nicht schon dadurch hinreichend 
kennzeichnet ? 

Ich bemerke gleich hier zu dem Inhalt des letzten Ab- 
sohnittes, dass er mit Ausnahme von Hagens hohnender Rede 
auch in der Elage 946 ff. begegnet. So ein Thema wie dieser 
junge Konigssohn, der zu den grdssten Erwartungen berech- 
tigte, der nachher aber auf so grausame Weise von seiner 
glanzenden Laufbahn ausgeschlossen werden musste, ist auch 
fiir die Elage ein viel passenderes Motiy als fur die Not Und 
es kann nicht unbemerkt bleibcn, dass unser Fortsetzer schon 
einmal Betrachtungen anstellte, die fast wortlich mit Ab- 
schnitten der Elage stimmen und welche gleichfalls nur in 
die Elage und nicht in die Not gehoren : dass all das grosse 
Ungliick, das spfiter hereinbrach wohl verhiitet worden ware, 
wenn man Etzel nur rechtzeitig die Wahrheit gesagt hatte 
(1803 und Elage 142 ft. 455 ff.). Die Elage hat hier nicht 
aus der Not geschopft, da ihr der eigentliche Inhalt unserer 
Fortsetzung unbekannt ist (zu den Nib. S. 224 f.), also miissen 
dem Fortsetzer wohl entsprechende Elagelieder bekannt ge- 
wesen sein. 

Wir stehen nun vor der schwierigen Frage, wie die 
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mittleren alten Bruchstucke zu beurtheilen seien. Unsere 
Stelle hat zum Theil schon Rieger beschaftigt. Er meiote 
(Z8. 11, 206 S.), dass 1849—1857 den Anfang eines eigenen 
Liiedes bildete, dass diese Stropben dem edelsten epischen 
Stile aDgehorten. Wir konnten dies Urtheil nur fur die beiden 
ersten gelten lassen, mussten es dagegen auch auf 1836 ff. 
ausdehnen, wahrend uns die letzten (1851 fF.) in denen die 
vorbereiteten Ereignisse deutlieh wieder aufgelialten wer- 
den, als ein durftiger Notbehelf erschienen. Auch den 
Sehluss dieses Liedes glaubte Rieger in der grossen Inter- 
polation zwischen XVIII und XIX wiederzuerkennen, wo- 
rin wir ihm gleich wenig werden beisijmmen konnen. Job. 
HoiBFmann 8. 23 meinte umgekehrt, dass 1836 — 1848 wohl 
einer besseren Tradition folgen konnten. Dass 1849 nicht mit 
dein weiteren Yerlaufe der Handlung im Einklang stebe, hat 
auch Wilmanns S. 27 f. gesehen. Er halt es fiir moglich, 
dass sie von einem spateren Bearbeiter eingefiigt sei. Aber 
ist dicse spatere Einfiigung nicht noch um Vieles befremdender? 

Unsere Erorterung ist fiber den ganzen Abschnitt von 
1836 — 1850 auszudehnen. Bildet letzterer einen einzigen ge- 
schlossenen Zusammenhang^ oder besteht er aus zwei Bruch- 
stucken 1836—1848 und 1849. 1850? 

Fur erstere Annahme scheint zunacbst die Saga zu 
sprechen, in der die Segebenheiten denselbcn Verlauf nehmen: 
nachdern Iring abgegangen ist, um die Knechte zu erschlagen 
(378), geht Kriemhild zu Tische und stiftet ihren jungen Sohn 
an, dem Hagen einen Schlag ins Gesicht zu geben (379), 
worauf der blutige Kampf beginnt. So hatten auch auf unser 
Bruchstuck die namliohen Ereignisse folgen konnen. Allein 
wenn wir unsere Stelle genauer ins Auge fassen, sprechen 
wichtige Erwagungen dagegen. 

Str. 1849. 1850 fordern unbedingt, dass Kriemhild nun 
sofort den Streit im Saale erhebe. Aber auch die vorher- 
gehende Scene zwischen Kriemhild und Blodel ist mit so 
energischen Ziigen versehen, und die Strophe 1847 drangtso ent- 
schieden auf sofortige Thaten Blodels hin, dass derselbe Dichter 
unmoglich den aufgenommenen Faden fallen lassen konnte, 
um sich einem anderen Zusammenhange zuzuwenden. Beide 

QF. XXXI. X2 
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Berichte Deben einander sind unyertraglich, hier wie iiberall, 
und konnen in der Sage uDd Dichtung nicht mit Riicksicht 
auf einander erfunden und auch niemals, ohne sich zu beein- 
trachtigen, neben einander verwendet sein. Sollte Ortliebs 
Tod den Eampf eroffnen, dann musste die eigentliche Hand- 
lung die durch jene Ueberredungsscene angebahnt wird, die 
Ermordung der Knechte, zu einem geringfiigigen Abenteuer 
herabsinken, liber das im besten Falle nur noch nachtraglich 
und nebensachlich hatte kurz berichtet werden konnen: eine 
Gon8equenz die denn aucb in der Saga yorliegt, wo die Aus- 
fiihrung der Expedition zu der sich Iring bewegen lasst, mit 
Stillschweigen (ibergangen wird. Und sebon in der zu Grunde 
liegenden Sage konnen jene Begebenheiten von keinem grossen 
Belang gewesen sein, da nachher Iring so gut wie Blodel am 
Leben ist. SoUten umgekehrt Dankwarts Thaten zu seleher 
Bedeutung erhoben werden, wie es im ersten Bruchstuck 
und dem achtzehnten Liede der Fail ist, dann konnte wie- 
derum Ortliebs Tod nicht mehr den Kampf herbeifuhren, son- 
dern musste mehr oder weniger episodisch demselben eingefiigt 
werden. Bei der ersteren Version wurde das Dankwartslied 
unmoglich, bei der letzteren die Darstellung der Saga und 
dasjenige Lied, dessen Anfang unser zweites Bruchstuck ent- 
nommen ist. 

Unsere gesammte Ueberlieferung spaltet sich an dieser 
Stelle voUig in zwei Gruppen auseinander. Das erste Bnich- 
stuck, das Dankwartslied und die Klage lassen iiberein- 
stimmend die Feindseligkeiten durch einen Bitter der Kriem- 
hild eroffnen, der auf die Bitten der Herrin die Knechte er- 
schlagt, so dass den Burgunden der Kampf als eine Art yon 
Notwehr aufgedrangt wird. Das zweite Bruchstuck, der 
Anhang zum Heldenbuch, die Saga und das faroische Hogni* 
lied durch die Konigin selber, deren jungem Sohne Hagen in 
aufwallendem Zorne gleich das Leben nimmt. Das spateZeug- 
nis des Anhanges zum Heldenbuch (Heldens. 2 S. 300) musa 
uns gleichwol wertyoU sein, da es die Bekanntschaft des Saga- 
berichtes fiir Oberdeutschland ausser Frage stellt : wie in der 
Saga stiftet Kriemhild auch hier ihren zehnjahrigen Sohn 
beim Mahle aji, dem Hagen einen Schlag auf die Backe zu 
geben, so dass dieser aufspringt und mit den Worten 'Das 
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hast du nicht yon dir selber gethan' dem Kinde den Kopf 
abschlagt, worauf der Streit unter den Helden beginnt. 

Wie in der Schiussredaction der Not liegt auch in der 
Saga eine Verschmelznng oder Vereinbarung beider Versionen 
vor : die ausfiihrliche Uebferredungsscene mit Irings endlichem 
"Versprechen steht auch hier in demselben fiihlbaren Gegensatz 
zu der Scene zwischen Ortlieb und Hagen. Lassen si«h auch 
in dieser Ueberlieferung noch die Berichte vollig auseinander- 
legen? Ich mochte es nicht unversucht lassen, obgleich Stil 
und Ton der Erzahlung keine Handhabe bieten. Wir wurden 
S. 173 schon aus anderen Griinden dahin gefiihrt, Cap. 377 
und 378 als eine Art Yon Interpolation aufzufassen, die zur 
Hot in besonders naher Verwandtschaft steht; 376 und 379 
aber wurden, wenn wir von den anderswoher stammenden 
Notizen am Schluss von 376 absehen, genau dieselbe Eeihen- 
folge der Ereignisse ergebcn wie der Anhang des Helden- 
buches. Damit aber wird unsere Aufmerksamkeit noch auf 
eine letzte Schwierigkeit gelenkt. 

Ini Anhang des Heldenbuches schreitet Kriemhild erst 
zur personlichen Aufreizuog Hagens, nachdem sie zuvor ver- 
geblich bei dem Berner Hiilfe gesucht; und wollten wir in 
der Saga Cap. 376 und 379 verbinden, war6 es hier ebenso 
der Fail. Danach konnte man geneigt sein, auch in der 
Not 1836—1839 und 1849. 1850 als zusamraengehorig zu be- 
trachten. 1840 und 1848 mussten dann dem Fortsetzer an- 
gehorige Verbindungsstrophen sein; iibrigens sind es, wie 
man herausempfinden wird, die beiden, die man vielleicht jioch 
am ehesten entbehren mochte und konnte. Aber ich wiisste 
hier doch keinerlei Evidenz zu schaffen, wenn man nicht auf 
Einzelheiten zu viel bauen will (S. 181). In 1836—1848 
nimmt die Handlung an sich einen vollig guten und sachge- 
massen Fortgang : Kriemhilds Bitten konnten an beiden Stellen 
mit gleicher Bedeutung und gleichem Rechte verwendet und 
leicht aus einer Version in die andere iibertragen werden. 

Auch welche von beiden Darstellungen vom Ausbruch 
des Kampfes die altere sei, lasst sich wohl vermuthen. Ich 
denke, diejenige der Saga und des Anhanges zum Helden- 
buch. Die alte heldenhafte EoUe der Kriemhild, die in der 
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nordischen Fassung Bogar an dem Eampfe der Manner 
Theil nimint, ist in diesem harten und grausamen Motiv noch 
viel lebendiger ala in jener anderen, sehon zaghafteren Auf- 
fassung, bei der sie vollig in den Hintergrund der Begeben- 
heiten zuriicktritt und mit den rein weiblichen Mitteln von 
Bitten, Flehen und Versprechen den Kampf erweckt und 
leitet. Die immermehr zunehmende Neigung, Kriemhild von 
jeglicher rohen Handlung zu entlasten, ist hierin unyerkenn- 
bar. Nicht minder waren ritterliche Anschauungen bei dieser 
Neuerung im Spiele. Eine besondere Action gegen die 
Knechte wurde auch weiter erat nothig und moglich, sobald 
die Begebenheit aus dem Rahmen blossen Familienschicksals 
heraustrat, und der Zug der Burgunden zu einer groesen 
machtigen Heerfahrt anwuchs. — 

Zu welchem Besultat gelangen wir nun betreffs der 
Composition dieser Partie der Not? Der nahen Beziehungen 
zwischen dem ersten Bruchstiick und dem Dankwartsliede 
ward sehon gedacht. Haben beide auch innerhalb der Dich- 
tung einen engeren ZusanmienhangP Es ist kaum zu be- 
zweifeln. Am Anfang von XVIII bleibt das Fehlen eines 
orientirenden Berichtes, wie Kriemhild den Blodeb uberredet, 
sehr merkwiirdig und empfindlich. Dariiber musste etwas 
vorausgeschiekt sein, falls es nicht sehon innerhalb der 
Dichtung yorlag. Dass sie ihm Nudungs Braut mit der 
miete zum Lohn verheissen, wird 1864 f. nicht nachgeholt, 
sondern als bekannt oder geschehen vorausgesetzt. Das 
erste .Bruchstiick und XVIII beriihren sich nun ferner so 
unmittelbar, dass 1847 und 1858 direct auf einander folgen 
konnten: Blodel der allen seinen Mannen zuruft, sich zu 
waffnen, um, wie die Konigin gebiete, zum Kampf auf Leben 
und Tod in die Herberge zu den Burgunden zu schreiten, 
— und Blodelins Eecken die in ihren festen Halsbergen sich 
gegen Dankwart und die Knechte aufmachen, sind nicht zu 
trennen. Str. 1836—1848 konnen nnn, falls sie ein alteres 
Bruchstiick sind., unmoglich fiir XVIII gedichtet sein. Sie 
wiirden sich am besten zu einem Liedanfang eignen, und es 
lage nah e, sie iiberhaupt sehon zu XVIII hiuzuzurechnen. 
Es bliebe nur die schwierige Frage zu losen, wie denn beide 
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Theile spater wieder getrennt werden konnten. Ich komme 
auf sie in nmfassenderem Zusammenhange zuruck. 

Doch will ich gleich bier auf die stilistischen Ueberein- 
stimmungen hinweisen, die eine nahere Verwandtschaft beson- 
ders der mittleren Partie (1841—1847) mit XVIII zu be- 
gunstigen scheinen: hier wie da die lebhafte aber doch aus- 
fuhrliche Rede und Gegenrede mit und neind: 1841, 2 jd 
sint in disem Mse, 1842, 2 ja entar ich in vor Etzel, 1843, 
1 neind, Mrre Blcedel und 1859, 4 j d vmndert mich der mcere, 
1860, 1 jane darftu mich niht gruezen, 1861, 1 neind, h^re 
Blcedel, 1862, 1 j a enweiz ich dir der mcere und so fort in 
XVIII sobald nur directe Rede erscheinfe 1880, 2. 1883, 2. 
1886, 2 etc. Eine Besonderheit die auch auf die Sprache 
des Fortsetzers Einfluss gewonnen hat, wahrend 1836—1839 
frei davon sind. Auch die metrischen Eigenthiimlichkeiten 
sind in 1841—1847 und in XVIII dieselben, wahrend in den 
vier ersten Strophen wiederum eine merkwiirdige Abweichiing 
sich findet: von Dietriches hant 1839, 4, wo von auf der 
ersten Stelle des aehten Halbyerses ohne Auftact Hebung 
und Senkung tragt, ist eine Freiheit, die ausser bei kunst- 
loseren Dichtem sich hie und da nur in alten Liedern findet, 
XV— XIX kennen sie nicht (Lachmann zu 371, 4). 

Nur wenn wir berechtigt sind, die angegebenen Theile 
in eine r Ueberlieferung zu vereinigen, wird uns auch der 
Platz von XVIII innerhalb der Dichtung klarer werden als 
sonst. Mit 1858 hebt das Lied so abgerissen au, dass es 
weder v7xoXfj\pmq eines der iibrigen Lieder gedichtet sein, 
noch selbstandig fiir sich bestanden haben konnte. Mit dem 
vorhergehenden Bruchstiick zusammen erblicken wir darin 
sehr passend die Fortsetzung eines friiheren Liedes, aber 
wohl nicht des siebzehnten, das mit dem nachtlichen Ueber- 
fall und Hagens und Volkers Schildwache aufhort, sondern 
des sechzehnten, das schon unter drolienden Aussichten an 
dem Mittag des ersten Tages schloss. Nachdem der er- 
folglose Angriff gegen Volker und Hagen abgewiesen, schlagt 
Volker vor, sich zu den Konigen zuriickzubegeben, die sich 
schon bei Hofe befinden (1738). Es folgt noch eine letzte 
allgemeine Sentenz. Und dann kann ein weiteres Lied sehr 
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gut anheben die hSrren gescezen, des was harte lanc u. s. w. 
resp. mit einer entsprechenden Strophe wie sie der 1841 sten 
Yorhergehen mochte. Auf das zweite Bruchstiick komme ich 
zuriick. 

Von XIV bis XVIII durften also zwei Liederbiicher in 
einander verflochten sein, deren einem XIV, XV, XVII, deren 
anderem XVI und XVIII angehoren werden. Bewerkstelligt 
wurde diese Vereinigung durch einen sehr liederkundigen und 
forragewandten Dichter, dessen eigene Erzeugnisse uns in 
1787—1835 und 1851—1857 vorliegen. Der erstere Ab- 
schnitt hat den Zweck, auch noch den Morgen nach der An- 
kunft der Oaste mit Ereignissen anzufullen, der zweite mo- 
tivirt Ortliebs Anwesenheit im Saal gleichfalls im Anschluss 
an ein alteres Bruchstiick. Auch Klagelieder waren diesem 
Dichter gelaufig. 

Doch bevor ich zu XVIII iibergehe, ist noch die Dar- 
stellung der stilistischen und sprachlichen Eigenthuralichkeiten 
der Fortsetzung nachzuholen. Die hofischen Elemente sind 
bereits oben S. 172 angemerkt. Citate aus den alteren Lied- 
bruchstiicken mache ich durch Sternchen kenntlich. 

Die SatzYerbindung ist glatt und ohne Anstoss, wenn 
man von der an sich untadelhaften Ankniipfung durch das 
relative d6 absieht: 1799, 1. 1806, 1. 1809. 1. 1813, 1. 
1815, 1. 1829,-1. (*1840, 1.) *1845, 1. (*1848, 1.) *1849, 1. 
1851, 1, Lachmann 8. 225. Auch beginnen viele Satze mit 
j&: 1787, 2. 1790, 4. 1791, 1. 1795, 4. 1797, 4. 1804, 4. 
1805, 2. 1822, 3. 1823, 4. *1841, 2. *1842, 2. *1843, 2. 
Ausrufe mit me 1799, 2. 1802, 2 und hey waz! 1807, 4. 
1812, 1. Aehnliche Fragen mit toie? 1799, 3. 1823, 1. *1849, 
4 und waz oh? 1821, 4. Der Dichter spricht als uns daz 
ist geseit 1815, 3. 

Die jiingeren Theile enthalten nur eine iible Con- 
struction: 1797 daz wart durch daz getdn daz si daz wolden 
wizzen daz des huneges u>ip milese mit in dringen. Eine kleinere 
Unebenheit 1806, 4 siben tUsent degene — reit. Syntactisch be- 
merkenswerth 1800, 2 hdt iemen si heswcBret, daz herze und 
ouch den muot, 1791, 1 j& sint iu doch genuogen diu mc^e 
wol hekant, 1806, 1 d6 man do gote gediende, unt daz si 
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wolden dan, das conditionale und 1799, 4, Etzelen 1801, 4 
= dir. Hie und da begegnen charakteristische Redewen- 
dungen: 1787 Mir kuolent sd die ringe , . ich hiusez von dem 
lufte^ 1802, 2 toie rehte vientltche si im under d'ougm sach! 
1852, 1 gevdht er ndch dem kiinne (vgl. Lachmaons Anmer- 
kung). Von Epitheten ist gemeit ^elur helieht: 1804,4. 1807, 

3. 1815, 1. *1837, 4. 1856, 2. Ausser *1837, 4 die mellen 
ritter gemeit einmal starke Anhaufung von Beiworten 1852, 
1 f. ein kuene man, rtch und vil edde, starc unde wol getdn. 
Sehr beliebt ist recke (snelle, vremde^ gmte r,), Sonst i»t 
hervorzuheben 1791, 4 der argen Kriemhilde, 1797, 4 jd 
was vil grimmic ir lip, 1822, 1 weigerltchen, 1851, 2 kone- 
mdge, 1855, 3 sd veiclich getdn, Hiibsch ist der blanke sweiz 
1819, 2. 

In den alterenStrophen zeichnet sich oft jede Zeile 
durch besondere Eigenthiimlichkeiten aus, wie man an den 
oben herausgehobenen ersehen mag. 

Die Syntax geht ofters in die Bruche: 1836, 3. 4. 1837. 
1845, 1 dd der Mrre Blcedel die miete vernam, unt daz im durch 
ir schome diuvrowe wol gezam, die sehr fiihlbare Parenthese 
184y, 2. Aus den nicht mitgetheilten Strophen fiihre ich 
noch von Wendungen und Ausdriicken an: 1839, 2 rdtet an 
den lip, 1839, 4 Stfrit ist unerrochen von Dietrtches hant 
(= von mir), 1844, 1 daz lant zuo den hurgen, 1845,2 mit 
strtte wdnd er dienen daz minnecltche wip, 1845, 4 verliesen 
den lip, 1847, 4 wdgen den Itp, 1848, 4 su)inde roete, Die 
Apposition Nu wdfent iuch, alle die ich hdn 1847, 1. 

Kriemhild duzt ihre Helden, den Dietrich und Blodel, 
v^ahrend diese die Herrin im Plural anreden. — Voraus- 
deutungen begegnen in diesen Bruchstiicken mehrfach : 1840, 

4. 1845, 4. 1850, 4, ebenso am Schluss der Fortsetzung 
1857, 4. 
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Das achtzehnte Lied das jedenfalls mit einem Theil 
der Yorhcrgehenden Bruchstucke in engerem Zusammenhaoge 
steht, ist den Thaten des Dankwart gewidmet. Es ist zu- 
gleich das einzige das uns iiber diesen Helden ausfiihrliche 
Kunde bewahrt hat. Die Thidrekssaga kennt ihn iiberhaupt 
nicht, ebensowenig der sonst sehr sagenkundige Yerfasser des 
Biterolf, auch in der Rabenschlacht ist er unbekannt . Selbst 
in den iibrigen Nibelungenliedern steht nur von ihm fest, dass 
er Hagens Bruder und der Marschall der Burgundenkdnige 
ist. In der ganzen ersten Haifte des Gedichtes ist er nur 
durch unechte Strophen in die Handlung verflochten. Diese 
lassen ihn ausser im Prolog noch beim Sachsenkrieg als 
Bannertrager und auf der Fahrt zu Brunhild auftreten. Und 
wenn auch unser Sfingei^ Str. 1861 den Helden versichern 
lassen darf, er sei noch ein kleiner Knabe gewesen, als man 
den Siegfried ermordet, so beweist er damit nur, dass ihm 
aus Dankwarts friiherem Leben nichts bekannt war. Die alte 
Sage wird jene Ansicht nie getheilt haben, schon deshalb 
nicht, weil sie ihn zum Bruder des Hagen macht. Ausser 
in den Interpolationen von XIV tritt er sonst in der zweiten 
Haifte der Not noch in dem ziemlich jungen fiinfzehnten 
Liede bedeutsamer hervor in seiner Eigenschaft als Marschall. 
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Das 13. 14. und 16. erwahnt ihn gerade nur immer, dem 
17. ist er unbekannt. Und Dachdem er uns dann in XYIII 
durch 56 Strophen fast ausschliesslich beschaftigt hat und 
uns mit einer Lebendigkeit geschUdert ist, wie kein anderer 
der Burguhden, yerstummt plotzlich die Dichtiing wieder vdllig 
iiber ihn und sein ferneres Schicksal. Selbst uber seinen 
Ausgang wusste man nicfats zu berichten, denn die unechte 
Strophe 2228, die ihn der Yollstandigkeit halber durch 
Helfrich umkommen lasst, hat fiir uns ebenso wenig Gewahr 
Viie die anderen interpolirten die durch kdmmerliche Namen- 
nennung sein Andenken noch zu fristen suchen. Auch der 
Klage war uber seinen <Tod nichts Genaues bekannt (Sommer 
Zs. 3, 209). Sein Zweikampf mit Blodel ist, soweit wir be- 
obachten kdnnen, der wichtigste Punkt an dem Dankwart 
aus der frankischen Lokalsage der er urspriinglich angehorte, 
kraftig herausgetreten und sich in der allgemeinen Helden- 
sage festgesetzt hat. Freilich mag auch bieran die jungere 
Dichtung noch das Bestc und vielleicht Alles gethan haben. 

Denn schon die Grunderfindung unseres Liedes gehort 
einer complicirten uod spaten Stufe der Sagenbiidung an. Eine 
Beihe fortschreitonder Umgestaltungen die immer weiter von 
der alten einfachen Ueberlieferung entfemte, hat endlich in 
der Not einen sonderbaren Abschluss herbeigefiihrt und da- 
mit das schiefe Yerhaltnis zwischen dem achtzehnten und 
neunzehnten Liede verschuldet, das die lange Interpolation 
von 1917 — 1955 noch besonders ungliicklich auszugleichen 
sucht. Die Schwierigkeit die immer grosser wurde war die : 
wie Kriemhild, welche sich beim Ausbruch des Kampfes not- 
wendig im Saale befinden muss, nachher dem allgemeinen 
Blutbade sich entziehen solie. Wenn Gudrun in den eddischen 
Liedem und der Yolsungasaga selber zum Eampfe die Brunne 
anlegt und fiir ihre bedrohten Bruder, ohne zu zittem, ge- 
waltige Todesstreiche austheilt, so steht sie mit den Helden 
auf gleicher Stufe; es liegt kein Grund zu ihrer Entfemung 
Yor. Anders wurde dies in der spateren Fassung, nach der 
sie durch ihre Liste und Ueberredungskunste den Kampf nur 
anstiften konnte und hinter die Helden zuriicktreten musste, 
sobald der Mord ihres Sohnes durch Hagen gesohehen und 
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zu blutiger Suhne aufforderte. Die naturliche und einzig 
passende Losung bewahrt hier die Thidrekssaga : die Hunnen 
roiissen beim Ausbruch des Kampfes durch ihre Ueberzahl 
oder durch ihre Vorbereitungen die Herren der Situation 
sein, sie mussen sieh auch im Besitze des Ausganges befinden 
wie in der Saga, wo Iring mit seinen Mannen an der Pforte 
steht und keinen der Feinde heraus noch hinein lasst. So 
konnte Eriembild, nacfadem ihr Werk seinen unaufhaltsamen 
Fortgang genommen, leicht aus dem Kampfe ausscheiden. In 
der Not wurde dies durch die besondere Vorliebe des Dich- 
ters vereitelt, mit der er fiir seinen Helden Partei nimmt 
und dessen Erfolge und tapfere Thaten mit so glanzenden 
Farben malt, dass er die Anlage der Situation grundlich ver- 
darb. Mit Dankwarts Dazwischentreten ist hier der Saal vollig 
in den Handen der Burgunden, die auch gleich ein so furcht- 
bares Ungestum entfalten, dass an kein Einhalten und keine 
giitige Losung mehr zu denken. Am Schluss des Liedes 
stehen Dankwart und Volker als machtige Hiiter an der 
Pforte und lassen keinen mit dem Leben entrinnen. Dabei 
sind Kriemhild und Etzel und alle die Hunnen die ganz zu- 
letzt erst in den Kampf verwickelt werden, noch im Saale 
anwesend. So ward es denn die traurige Pflicht des In- 
terpolators guten Rath zu schaiFen, er liess also wohl oder 
libel mit Zustimmung der Burgunden geschehen, was gegen 
ihren Willen nicht mehr moglich war. In einer wenig 
heroischen Situation lasst er den Dietrich untor den einen 
Arm die Kriemhild, zur anderen Seite den Etzel nehmen, und 
80 ziehen alle ab, deren Verbleiben im Saale nicht anging. 
Konnte aber je ein vernunftiger Dichter ohne ausseren Zwang 
eine solche Losung erfinden? Wie werden die in hochster 
Gefahr schwebenden Burgunden ihre Todfeindin, von der sie 
wissen, dass sie den ganzen Mord angestiftet hat, mit den 
Ihren aus dem Saal entlassen, nachdem sie ihr Kind bereits 
getodtet haben? Konnten sie sich dariiber tauschen, dass 
Kriemhild nun desto leichter und sicherer AUes in Bewegung 
setzen werde, was ihren eigenen Untergang herbeifiihren 
musseP Aber die eigenthiimliche Erfindung des Dankwart- 
liedes erforderte einen solchen Nothbehelf, dessen iibrigens 
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n der Klage keine Erwahnung geschieht (LachmaDD Anm. 
S. 239), obgleich diese sich den Ausbruch des Kampfes ganz 
ahnlich zu denken scheint; (Zs. 3, 206 f.)- Dass die Eneohte 
in der Herberge erschlagen werden, weiss auch das sechzehnte 
Lied (1673). — 

Es bleibt noch eine letzte Frage der Composition zu 
erortern. Wir glaubten oben S. 181 annehmen zu diirfen, dass 
unser Lied im Anschiuss an das sechzehnte gediohtet sei. Dann 
kann es auch gleich diesem erst spater in den Zusammen- 
hang der ubrigen aufgenommen sein. Aber wahrend XYI 
sich ohne Schaden hineinflechten liess, muss XVIII zu irgend 
einer Zeit eine andere Dichtung verdrangt haben. 

MuUenhoff hat unzweifelhaft Recht, wenn er das neun- 
zehnte und zwanzigste Lied den vorhergehenden gegeniiber 
zu einer Einheit zusamraenfasst (S. 95). Der schon fur 
schriftliche Aufzcichnung arbeitende Autor von XX hatte XIX 
Yor Augen und fuhrte die Handlung desselben aufs Genauste 
fort. Aber der Beginn auch von XIX ist befremdend 'fiir 
ein Lied, das einst selbstandig fiir sich existirt haben soli. 
Es . setzt nicht in ahnlicher Weise kurz und knapp ein, 
wie das sonst wohl der Fail zu sein pflegt. Es wird 
nicht mit ein paar "Worten eine neue eigene Situation ge- 
schaffen, sondem es' hat den Anscbein, als ob in einer vor- 
handenen weiter gedichtet wiirde. Es ist eher ein Anfang 
wie der des dritten oder zehnten Liedes. Es bleibt nichts 
ubrig, als zu folgern, dass auch XIX im Anschiuss an ein ver- 
lorenes weiter gedichtet ist, so dass der Verfasser von XX 
schon beide verbunden vorfand resp. sie selbst verband und sie 
bewusst zu einem breiten Abschluss brachte. Das acht- 
zehnte Lied kann ihm unmoglich vorgelegen haben, wie die 
gfinzliche Vernachlassigung des Dankwart (S. 185) genugsam 
beweist. Es muss ein solches gewesen sein, in dem dieser 
Held gar nicht oder doch nicht sehr stark hervortrat: Be- 
dingungen, die am besten erfuUt wiirden bei einer TJeber- 
lieferung, die den Eampf ebenso wie die Saga ausbrechen 
liess, was ja thatsachlich auch in derjenigen Tradition statt- 
gefunden zu haben scheint, welcher die S. 175 angefuhrten 
Strophen, 1849 und 1850 entnommen sind. Allein in unserem 
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Falle hat die Sache dooh schon etwas anders gelegen, da 
das zwanzigste Lied (2028) unzweideutig den Tod Ortliebs 
als die Folge der Ermordung der Enechte hinstellt, wobei 
der Diehter den in dem yerdrangten Liede geschilderten Yor- 
gang im Auge gehabt haben nouss. 

Die Frage, wie die weitere Vereinigung der Lieder- 
bucher yor sich ging, wird durch die alteren Brucfastiicke 
etwas erschwert. Natiirlich konnen letztere nur von demVer- 
fasser von XVIP herbeigezogen sein, wie denn dieser Diehter 
mit seiner Fortsetzung auch nur unser achtzehntes Lied mit 
den fruheren kann haben verbinden woUen. 

Man hat zwischen zwei Annahmen zu entscheiden, je 
nach dem man jene Bruchatucke zu beurtheilen geneigt ist. 
Wer XVIII wie Lachmann mit 1858 eroffnet, muss daran 
festhalten, dass es so lange fur sich bestand oder doch einer 
andern Reibe angehorte (denn im Anschiuss an eins der 
erhaltenen Lieder kann es so nicht gedichtet sein), bis der 
Fortsetzcr es mit XVII verkniipfte, wobei er sich einiger 
anderer alterer Liedanfange bedient hatto, um es passend ein- 
zuleiten. Aber so werden die 8. 180 f. geausserten Bedenken 
nicht gehoben. 

-Wer andrerseits noch das erste Bruchstuck an XVni 
anschliesst , muss erklaren , warum heide Theile spater 
wieder auseinandergerissen sind. Gewiss hat nun das Da- 
zwischentreten von 1849. 1850 die Zerstorung des sonst vor- 
trefflichen Zusammenhanges verschuldet. Und wem die Nothi- 
gung zur Aufnabme dieser Strophen ihres Inhaltes wegen zu 
geringfugig erscheint, der darf hier nochmals an die Ver- 
muthung anknupfen, die sich uns mehrfach aufdrangte (S. 
179. 181): dass wir es vielleicht mit zwei durcheinander ge- 
Bchobcneu Bruchstucken zu thun haben, von denen nur das 
mittlere zu XVIII gehort. Der Anfmg des Liedes ware ver- 
drfingt^ Aber gerade dieser Umstand wiirde uns weiter helfen. 
Der Anfang mag dem Fortsetzer nicht recht gepasst haben, 
sei es, dass der Anschiuss an XVII durch ihn erschwert 
wurde, oder dass er einige sonst bekannte Thatsachen uber- 
sprang. So griff der Diehter nach dem anderen alten Liede, 
dem er Str. 1836 — 1839 und 1849, 1850 entnahm. Die 
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letzten beiden Strophen^ in denen Ortlieb passend in den 
Saal gebracht wurde, waren dann wesentlich im Gefolge der 
ersten hineingekommen. 

Wenn XVIII ursprunglich auf XVI folgte, erhalten wir 
nun aucb den S. 182 angedeuteten Zusammenhang : die Ver- 
einigung von XIV — XVIII wiirde danach von einem Sangor 
herriihren, dem Dichter von XVII**. Dieser Redactor legte 
durchweg den ersten Bericht zu Grunde: das zerstiickelte 
XVI scbaltete er an passenden Stellen ein, und auch am Be- 
ginn von XVIII flocht er verschiedene Lieder durcheinander. 
Zwiscben XVII und XVIII wurden aber noch weitere Ver- 
bindungsstrophen nothig, da auch der Vormittag des zweiten 
Tages mit Ereignissen ausgefiillt werden musste. In XVI und 

XVIII erfolgte der Ausbruch des Kampfes wohl gleich am 
ersten Mittag. 

VoUstandig wurde dies Korpus aber erst duroh die etwas 
gewaltsanie Verkettung mit der letzten Liederreihe. In dem 

XIX einst vorhergehenden Liede waren nothwendig z. Th. die- 
selben Dinge erzahlt wie in XVIII. Der Dichter von 
XVIII*' dem das Dankwartslied besonders am Herzenlag, unter- 
driickte jenes andere und schlug dafiir in seiner Fortsetzung die 
durftige Notbriicke zu XIX. Somit eriibrigte nur noch, dass 
die beiden giossen Liederbucher, das gleichfalls fiir sich fertig 
gewordene I — XIII uud XIV — XX zusammengefasst wurden, 
iim den voUigen Abschluss des Gedichtes herbeizufuhren. — 

Das achtzehnte Lied nimmt wie XVI mehrfach auf 
andere Begebenheiten der Dichtung Bezug und zeigt dadurch, 
in wie genauem Hinblick auf friihere Gedichte es componirt 
ist. Dem Werbel wird als Lojin fiir die Botschaft von Hagen 
die rechte Hand abgeschlagen 1900, 4. 1901, 3, mit 1867, 4 
sivie uns diu edle Kriemhilt s6 rehte guetlich enpdt wird 
ebenfalls auf die freundliche Einladung zuruckgewie8en;^1906, 
3 kampft Gernot mit dem Schwerte das ihm Biidiger ge- 
schenkt. Auch hier haben die Burgunden 9000 Knechte die , 
in der Herberge erschlagen werden. Eine genauere, aber 
mit den fruheren summarischen (1415, 2) recht wohl verein- 
bare Bestimmung liegt vor, wenn 1873, 3 ritter ztvelfe der 
Dancwartes man besonders genannt werden. Des merkwiir- 
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digen Widerspruchs zwischen XVIII (1858) einerseits und 
XVII ^ und der Klage andererseits in Betrelf der Anzahl der 
Mannen Blodels, ist 8. 172 bereits gedacht (vgl. UrspriingL 
Gestalt S. 82). 

Ini Uebrigcn stimmt das Gedicht in den meisten That- 
sachen zieinlich genau mit dcm Bericht der Klage uberein 
(Zs. 3, 206 f.), sogar bis in Einzelheiten (1898,3 und Kl. 432 f.). 
Dem Dichter der letzteren muss ein sehr verwandtes Lied be- 
kannt gewesen sein. Dagegen weicht die Saga, wie wir sahen, 
in allem Wesentlichen ab. Und selbst die wenigen halb- 
wegs gemeinsaraen Ziige begegnen in sehr verscbiedenem Zu- 
sammenhang. 

Mag nun unser Lied auch etwas junger sein als das 
andere, welcbes fruher an seiner Stelle stand, es gehdrt jeden- 
falls in die beste episch^ Tradition und steht gleicherzeit 
dem spielmannsmassigen Volksgesaug naher als irgend ein 
anderes der Nibelungen. Es ist dasjenige, welches am meisten 
aus dem ruhigen und gehaltenen Tone der iibrigen Lieder 
heraustritt. Hier ist eine Art Versohnung zwischen zwei 
Richtungen getroffen, die in der damaligen Litteratur ge- 
wohnlich weit aus einander gehen Die Darstellung ist bei 
aller Einfachheit reich an iiberraschenden Wirkungen, der 
Vortrag stark gefarbt und in lebhaften, unbesorgten Wen- 
dungen leicht dahin fliessend, aber liberall voli Wurde und 
Grosse, warm und rhetorisch zugleich, der Sanger selbst so 
begeistert und voli oflFener Bewunderung fiir seinen Helderf, 
wie wir dies in den Nibelungen gar nicht gewdhnt sind. 

Dabei ist das Lied ausserordentlich kunstlos: obne be- 
rechnete Composition, ohoe Feinheiten der Charakteristik. 
An psychologischen Dingen geht der Dichter uninteressirt 
voriiber. Die seelischen Triebfedern der Handlung bleiben 
verborgen oder werden nur fliichtig beruhrt. Die Scenen- 
fiihrung ist in je'dem einzelnen Falle sehr gewandt^ aber, so- 
weit es sich beurtheilen lasst, iiberall voUig absicbtlos. Wir 
beraerken kein kunstgerechtes AbvWagen der Scenen gegen- 
einander, kein iiberlegtes Gruppiren derselben, wie z. B. in 
XI und XIX. Wir vermissen den stets auf den Plan des 
Ganzen gerichteten Blick und miissen es fur charakteristiscb 
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halten, wenn unser Sanger zur Verherrlichung seiries Helden 
80 uDbefangen darauf los dichtet, dass er am Ende hei 
einer Situation angekommen ist, die sich mit den nachsten 
Ereignissen in absolut keinen vemiinftigen Zusammenhang 
mehr bringen liess. Es sind lauter einzelne Wurfe, lauter ein- 
zelne Schonheiten die der,Dichter pfliickt, wo die Gelegenheit 
sich bietet. Auch im Einzelnen bewahrt die Teehnik neben 
hohem naturlichem Geschick nirgends besondere Sorgfalt. 
Darin bildet das Lied fast durchaus den gefaden Gegensatz 
zu den beiden genannten. 

Es ist also eine etwas einseitig geniale und wenig ver- 
voUkomnete Begabung aus der die wunderbaren Vorziige 
dcs Liedes fliessen: dicse grossartige Lebendigkeit des In- 
halts, der unerschopfliche Reichthum an Erfindungen, diese 
Piille getreuesten Anschauens und gliicklichster Sinnliehkeit, 
womit jeder einzelne Moment, jeder Vorgang ausgestattet und 
umgeben ist. Es ist wohl schwierig, uns ein vergleichsweises 
Bild zu maeben, bis zu welchcm Grade die Gestalten eines 
Dichters von seinem Auge geschaut sind, und wie weit er 
auch dem Horer sie zu iibermitteln vermag. Aber man 
empfindet leicht, ein wie verschiedenes Mass davon auf die 
einzelnen Mbelungendichter gefallen ist. Der Unterschied 
beruht auch nicht auf der Ausfiihrlichkeit der Schilderung, 
sondern eher auf dem Herbeiziehen von ausseren Gegen- 
standen und Zufalligkeiten, woran die Einbildung ankniipfe. 
Solch pragnantes und realistisches Beiwerk, das auch, soweit 
es sich wis^en lasst, nicht schon in der Sage vorhanden war, 
steht unserem Dichter in reichem Masse zu Gebote, wie ein 
kurzer Blick auf den Inhalt des Stuckes sofort lebrt. 

In der Herberge an den Tischen sitzt Dankwart mit 
den Knechten, als Blodel und seine Recken in voUer Rus- 
tung zu ihnen heranschreiten. Nach kurzem Wortwechsel 
fliegt dem Blodel auf den ersten Streich der Kopf vom 
Rumpfe. Da stiirzen die Seinen mit hoch erhobenen Schwer- 
tern in den Eampf. Aber auch Dankwarts waffenlose Mannen 
sind gleich bereit: sie greifen nach den Schemelbanken und den 
schweren Stiihlen und schlagen den Feinden damit gar manche 
SeuleUk Der Eampf wogt hin und ber, endlich ist von den 
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Burgunden keiner mehr iibrig als Dankwarfc allein, der, wah- 
reird er im erbittertsten Kampfe steht*, iiber die Schulter weg 
noch einen Blick zu den' gefallenen Freunden zuruckwendet 
und seinem Verluste ein paar kurzc Worte gonnt. Aber 
gleich ruckt er seine Waffen wieder zurecht zu neuer Eampfes* 
arbeit, um vorwarts zu draugen und draussen in friseher Luft 
die streitmiiden Glieder zu beleben. GefahrvoU umklingen 
die scharfen Schwerter seinen Helm. Aber er wiithet so 
furchtbar, dass keiner mehr an ihn sicb beranwagt. Desto 
eifriger iiberschiitten die Hunnen ihn niit Speeren, und sein 
Sehild steckt so voller Gere, dass er ihn am Ende nicht mehr 
halten kann und ihn zu Boden sinken lasst. Jetzt hofft man 
ihn zu bezwingen, aber es entsteht nur ein neues Blutbad : er 
haut sich durch die dichten Schaaren hindurch und rennt vor 
denFeinden daher dem Saale zu, um dem Bruder den Mord der 
Seinen zu melden. Aber noch cinmal belebt sich auf andere 
Weise die Situation. Auf der Treppe begegnen ihm Truch- 
sessen und Schenken, die in stairem Schrecken die Gerathe 
aus den Handen fallen lassen. Alles was ihm in den Weg 
kommt treibt er aus einander. Endlich steht er selbst oben 
in der Thiir mit blutberonnenem Gewande, das blosse ^chwert 
in der Hand und ruft die Losung des Eampfes hinein in den 
Saal. Hier entrollt sich nun eine Scene ganz analog der 
friiheren: derselbe Reichthum der Erzahlung, dieselbe Fiille 
lebendigster Anschauung. Wie uberwaltigend ist das furchl;- 
bare Wiithen, womit Hagen losbricht : der erste Todesstreich 
gegen den jungen Ortlieb ist so heftig gefiihrt, dass das 
Haupt des Kindes der Mutter in den Schoss fliegt und das 
Blut an der Elinge entlang ihm selber bis an die Hand 
rinnt. Wie vergegenwartigeiid ist der Zug mit dem Spielmann, 
dem er auf der'Fidel die Hand abhaut, mit der er gerade 
im BegrifiP ist dem Instrument seine Tone zu entlocken, und 
alle die anderen Dinge. Am Schlusse kommt Dankwart noch- 
mals in grosste Not. Er hat an der Thiire den schwersten 
Stand, da hier alles hinaus und hereindrangt. Doch Hagen 
gewahrt es und bittet den Volker, sich zu dem Bruder hin- 
durchzuhauen und ihm das Leben zu erhalten. Der kiihne 
Fidler thut es, und so stehen sie nun selbander und halten 
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am Eingang blutige Wacht. Volkers zuversichtliche Worte 
die er uber die Menge weg dom Hagen zuruft (1916): 
'jd isi alsd verschrenket diu Etzelen tur e: 
von zwe er helde handen dd g^nt wol ttlsent rigele fure 
beenden das Lied. Man hat die Strophe als einen unge- 
niigenden Liedschluss bezeiehnet. Aber mir scheint: sie ent- 
spricht allen billigen Anforderungen. Die Begebenheit ist zwar 
nicht vollig zu Ende gefiihrt, und ein sachgemasses Aufhoren 
war iiberhaupt nicht moglich vor der letzten Katastrophe, 
aber die gewahlte Situation ist doch ein fester Knoten, der 
die Faden der Erzahlung zusammenfasst und sicher halt. 

Diesem reichen Apparat sinnlichster Sehilderung gegen- 
iiber vermissen wir in dem Gedicht psychologische Motivirung 
und Beriicksichtigung seelischer Vorgange fast durchaus. 
Sehon bei der Conception desselben ist wenig Raum dafiir 
gelassen. Wenn Kriemhild das Leben ihres Sohnes preisgibt, 
lagen solche Erwagung^n naher, und deshalb versaumt auch 
der Dichter von 1849 nicht, auf ihren alten Schraerz hinzu- 
weisen. Doch selbst in unserer Passung ist das vollige 
Ignoriren von Kriemhilds Verhalten, als der Kopf ihres Kindeg 
ihr in den Schoss fliegt, zu weit getrieben ; das ganz- 
liche Zurucktreten von ihr und Etzel ist unnaturlich und in 
der Saga vermieden. Die Phantasie unseres Dichters ver- 
weilt ausschliesslich bei der Beschrcibung der unmittel- 
barsten Kampfeswerke : alle Helden die nicht sofort Theil 
daran nehmen, vergisst er; auch Riidigers und Dietrichs 
wird nicht gedacht. Es sind dies wieder Personen, deren 
Anwesenheit nothwendig eine innere Vertiefung der Situation 
hatte nach sich ziehen miissen, wie denn die Klage auch 
berichtet, dass Riidiger Giselhers halber dem Streite ent- 
sagt habe. Unser Dichter lasst den jungen Giseiher ohne 
innere Kampfe und boreitwillig sich gleich in den Kampf 
stiirzen, den er nicht aufhalten kann (1907). Ebenso wird 
bei Blodels Ende kein Halt gemacht : ein jaher Tod ver- 
hindert ihn, von seinen Mannen noch Abschied zu nehmen, 
was spater doch Iring thut. Diese beklagen ihn auch nicht 
weiter, sondern rachen nur seinen Mord. Auf ihr geringstes 
Mass zuriickgedrangt ist Dankwarts Trauer iiber den Fail der 

QF. XXXI. ' 13 
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Seinen in den beiden formelhaften Zeilen ow^ der vriunde 
die ich verlorn hdn 1874, 3 und iu und gote von himele klage 
ich unser ndt 1889, 3 vgl. mtnen grdzen kurnber 1880, 4. 
An das Waltensittlicher Machte und Leidenschaften, von denen 
gerade in diesem Moment so viele sich kreuzen, wird so gut 
wie gar nicht erinnert. Nur die Waffenbriiderschaft zwischen 
Dankwart und Hagen tritt wiederholt und kraftig heryor. 
Ueber dem ganzen Gedicht lagert als die eine gemeinsame 
Stimmung der Geist unbandiger Kainpfesfreude, der nirgend 
in der Not so hoch sein Haupt erhebt, der iiberall zu Tage 
drangt, vor Allera in den zablreichen direeten Reden. 

Diese tragen noch einen ganz besonderen Charakter, 
der sich so in keinem anderen Liede wiederfindet. Sie sind 
das hervorragendste Stilmittel, auf dem die Wirkung des 
Gedichtes wesentlich mitberuht. In den seltneren Fallen, wie 
am Anfang, bringen sie die Erzahlung weiter, was im elften 
Liede durchgehends der Fail war ; sie dienen auch nicht dem 
Zwecke, dass sich die redenden Personen darin charakterisiren, 
wie oft in XVI. Fiir denZusammenhang meist entbehrlich, sind 
sie recht eigentlich nur ein Schmuck der Darstellung, aber 
auch ihre schonste Bliite. Wo der einfache Bericht nicht 
ausreicht, da treten sie ein. Aus ihnen spricht der tiefste 
Gehalt, die ganze Bedeutung einer jeden Situation, die in 
den emphatischen Worten der Helden iiberzeugender hervor- 
bricht wie die blosse Erzahlung sie darzulegen vermag. Aber 
sie sind keine reinen objektiven Aeusserungen , vielmehr 
zeigen sie alle noch cin eigenes selbstandiges Geprage. Sie 
treten entweder als Spott- und Hohnreden auf, oder der Dich- 
ter weiss in ihnen durch eine eigene Zw^eideutigkeit des Aus- 
druckes, durch Parallelen oder Eontraste die Wildheit und ' 
Bedrangnis dieses Treibens in ein grelles Licht zu' setzen. 
Von der ersteren Art sind 1865. 1880. 1891. 1896. 1900, 4. 
Noch charakteristischer und in dieser Weise keinem anderen 
Liede eigenthiimlich ist die zweite. 'Daz st dtn morgengdbe . . . 
zm Nuodunges briute, der du mit minne woldest phlegen 
meint Dankwart 1864, als er dem Blodel den Kopf abhaut. 
*Hatte ich nur einen Boten, ruft er ein ander Mal (1878), 
*der dem Hagen unsere Noth melden konnte'. Du soUst 
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dein eigner Bote sein versetzen die Hunnen, wenn wir 
dich todt vor deinen Bruder tragen.' Dankwarts Botschaft 
von dem Mord der Enechte nennt Hagen 1896 ein hovemcere, 
Er fordert den Bruder auf, an der Thiire zu hiiten, dasa 
keiner der Hunnen entwische: 'ich wil reden tnit den recken, 
cUs uns des twinget n6i\ 'sol ich stn kamercere, antwortet Dank- 
wart,. 'ahd richen kiinigen ich wol gedienm kan : s6 phlige 
ich der stiegen nah den iren mtn, Und als nachher Hagen 
dem jungen Ortlieb das Haupt abschlagt, hat er auch dazu 
einen Spruch: trinken tmr die minne und gelten skilneges 
wtn. der junge voit der Hiunen der muoz der aller irste stn' 
Ebenso bildlich zu versteben sind die tausend Riegel in 



^Der Sanger selbst begleitet das Treiben der Helden 
mit ahnlich doppelsinnigen oder ironischcn Wendungen 1883, 2. 
1.884, 4. 1899, 4. 1910, 2 und bildlichen Ausdrucken 1903, 
2. 3. 1913, 2. Contraste, wie sie in obigen Wondungen her- 
vortreten, greifen auch in die Composition bedeutsam ein. 
In kurzen Z^ischenraumen findet sich eine Reihe derselben : 
Dankwart der, nichts Bosea ahnend, den Bl5del in der Her- 
berge willkommen heisst, aber sofort die schreckliche Wahr- 
heit erfahrt (1859 f.), der Gegensatz froher Erwartungen 
und bitterer Enttauschung (1867), das ZusammentrefFen des 
Dankwart mit den erschreckten Truchsessen und Schenken, 
und vollends der prachtige Gegensatz, wie drinnen im Saal 
das frdhliche Fest plotzlich in ein blutiges Morden umschlagt. 

Es begreift sich bei den dargelegten Eigenthumlichkeiten, 
dass der Dichter zustandlichen Dingen keine Aufmerksam- 
keit zuwendet, ausser von Dankwarts Schwert 1863, 4 ein 
scharfez wdfen, daz was michel unde lanc begegnet nur 
noch die Beschreibung von dem Aussehen des Helden, als er 
unter der Thiire stehend dem Hagen den Untergang der Seinen 
zuruft 1888, 3. 4: auch diese an der wirkungsvollsten Stelle. 
Die hochste Pracht aber entfaltet die Schilderung wohi in 
dem ausgefiihrten Gleichnis bei Dankwarts Flucht (vgl. 
Lamprechts Alexander 1317): 

dd gie er vor den vtnden alsam ein eberswin 

ze toalde tuot vor hunden : toie mbht er kiiener gestn ? 



1916, 4. 



13* 
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Der Stil des Liedes athmet die hochste Lebendigkeit. 
Dahin gehort der schnelle Wechsel des Dialogs, dahin die 
HaufuDg affirmatiyer Partikel, emphatischer Pragen und Aus- 
rufe, innerhalb der Reden {jd 1859, 4. 1860, 1. 186», 1. 
1880, 2. 1886, 2. 1916, 3, neind 1861, 1, d^swdr 1867, 3, 
daz ml ich iu sagen 1890, 3, ow^ 1874, 3, s6 ufS mir 1876, 
1. 1901, 1, ivie nu? 1886, 1, nu wolde got 1878, 1), wie in 
der Erzahlung (Jd 1883? 2. 1906, 2, wie! 1869, 1. 1883, 4. 
1884, 2, waz/ 1872, 3. 1877, 2, hei waz! 1882, 2. 1903,4). 
Hand in Hand damit gehen einzelne, aber nur wenige Un- 
ebenheiten der 8yntax ; die Hiunen, durh ir haz, der garten 
sich zwei tUsent 1871, 1. 2, er sluoc deme meizogen einen sunn^ 
defi swertes slac mit beiden sinen henden, der des kindes phlac 
1899, 1. 2, vgl. auch tuot 1883, 4 und die Parenthesen in 
1870, 2. 1871, 3. Im Uebrigen ist die Satzfugung bei vor- 
wiegend paratactischen Constructionen mubelos und fliessend. 
Im Ausdruck herrscht hinreichende Yariation, auch kommt 
der Dichter nirgend in Verlegenheit, die Strophen zu fiillen. 

Die Epitheta sind in der Regel treffend. Sie werden 
mebrfach gehauft: ausser 1863, 4 vgl. 1863, 3 der sndle degen 
kiiene, 1869, 4, vm bluote rot ufide naz, 1875, 4 von bluote 
vliezende naz, 1884, 1 von heizem bluote naz, 1898, 4 ein mori 
vU grimme unde grdz, Die Helden behalten die ublichen formel- 
haften Beiworte, wie in XIV ist Gunther auch der voit von 
Bine und Giselher der junge sun vroun Uoten. Sonst waren 
zu eiwahnen 1904, 1 die drte hunege hir, 1905, 4 ein helt 
zen handen, 1866, 4 in grimmen muote, 1870, 2 grimme leit, 
1872, 3 baldez dlen, 1872, 4 ein vreisUcher ndt^ 1876, 3 mich 
sturmmUeden man, 1877, 1 der strttemiledej 1905, 2 manege 
wunden wtt, 1906, 4 diu grenUtcheti sh-, vor allem die hier 
sehr beliebte Lautmalerei, z. Th. in alliterirender Wortstelluug 
1864, 1. 1899, 1 s\uog er . . . einen svf inden swertes s\ac, 
1887, 2 s6 swceren swertes swanc, 1915, 3 des hdrt man 
wdfen hellen den helden an der hant 1913, 3 ein hertez 
swert im ofte an stner hiint erfc/anc. Ebenso Versmalerei : 
feblende Senkungen, um das Hereinbrechen der Ruhe nach 
schwerem Kampfe auszudrucken 1874, 1 der schdl tods ge- 
smftetj der ddz wds gelegen und 1900, 4 der dreisilbige Auf- 
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tact daz habe dir ze hoUchefte, mit dem Hagens Unmuth 
hcraiisplatzt. 

Von bemerkenswerthen Ausdriicken notire ich 1862, 4 
phant daz Kriemhilde (vgl. 1860, 2 komen daz mtne), 1864, 3 
morgengdhe, 1865, 2 brUtmiete^ 1873, 4 alterseine, 1874, 1 
der schal was gesimftet, 1897, 3 nu trinken wir die minne, 
1901, 4 ioie klenk ich nu die d<ene, 1911, 2 grdzer helmklanc, 

Der Dichter wendet sich an daa Publikum: 1873, 1 Hie 
muget ir hwren. Ebenso nut- eine Vorausdeutung 1866, 4. Die 
Helden (Hagen, Dankwart, Volker) ihrzen sich unter einander. 

Der lohalt der Fortsetzung des achtzehnten 
Liedes ist in der gesamniten Yolkedicbtung des Mittelalters 
durchaus unbezeugt. In XX wird darauf angespielt, dass 
Dietrich den Burgunden seinerseits Frieden zugesichert 
habe (2 1 75. 2249). Die Klage die den Kampf doch ahn- 
lich ausbrechen lasst wie d as achtzehnte Lied, geht iiber 
diesen Theil fast stilischweigend hinweg (Anm. S. 239). Sie 
weiss weder, dass Etzel und Kriemhild von Dietrich hinaus- 
gefuhrt, noeh dass spater die Todten hinausgeworfen werden. 
Yon Dietrich berichtet sie nur 1916 f., dass er mit seinen 
Mannen in vU angestltchen zUen wart gescheiden doch her 
dan, und Rudigers Ausscheiden wird in ganz anderer edlerer 
Weise motivirt (S. 193). Aber auch rein fur sich betrachtet 
leidet diese Partie an so grossen inneren Unwahrscheinlich- 
keiten (S. 186), dass wir alle Ursache haben, in ihr ein ganz 
spates Product zu erblicken, nur zu dem Zwecke erfunden, 
eine Liicke der Ueberlieferung auszufiillen und die Vertin- 
dung abzugeben zwischen zwei unabhangig von einander ent- 
standenen Berichten. 

Es ist nun zwar unverkennbar, dass unser Fortsetzer 
in der lebhaften Art des Liedes, welches ihm als Muster vor- 
Bchwebt, weiter zu dichten sich bemiiht. Aber wer ein Bei- 
spiel will, wie ein ursprunglich schaffender Poet sich von 
einem leeren Nachahmer unterscheidet, findet hier doch ein 
sehr lehrreiches. Denn in allen Wegen verrath es sich, 
dass es dem Sanger nicht darauf ankam, grosse Ereignisse 
zu schildern, heldenhafte Charaktere in individueller Handlung 
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Torzufiihren, dass es ihm nur um den einen practischen 
Zweck zu thun war, die Situation von XIX mit einigem An- 
stand zu ermoglichen. Soviel Staub er auch in den 39 Strophen 
aufwirbelt,'gelingt es ihm doeh nicbt, die Armuth und Erfin- 
dungsohnmacht seiner Phantasie zu verhiillen. Wo ein wahrer 
Dichter sich zeigen konnte, bleibt er hinter den natiirlichsten 
Anforderungen zuriick und verfallt in vergeblichem Miihen, 
Bedeutendes zu erzahlen, auf utrirte und unangemessene 
Dinge. Er missachtet die einfacbsten Gesetze der Composition, 
wenn er den Dankwart, den Helden des vorigen Liedes, sich 
v5lHg aus dem Sinn schlagt, obgleich dieser aussen an der 
Thiir steht und in der Fortsetzung fast nur vom Hin^usgehen ge- 
redet wird (Lachmann Anm. S. 239); er verdreht die Situation, 
wenn er die Hunnen plotzlich ze lebne deheiner slahte wdn 
mehr haben lasst (1917), wahrend das Lied in unparteiischer 
Erzahlung uns zeigte, einen wie schweren Stand auch die 
Burgunden im Kampfe haben; er motivirt doch zu sorglos, 
wenn er den Versuch, dem entbrannten Eampfe Einhalt zu 
thun, der 1904 S. ausdriicklich als ein vergebliches Beginnen 
der drei Konige hingestellt wurde, hier (1926 f.) wo er die 
Situation gebraucht, sofort auch auf Gunthers einfachen Befehl 
sich erfullen lasst. Er wird geschmacklos und streift an Carri- 
catur heldenhaften Benehmens durch die Art, wie er seine Per- 
sonen an der Handlung betheiligt. Als die Hunnen in der Be- 
drangnis sind, springt Dietrich auf eine Bank und begniigt 
sich, zu konstatiren 'hie schenket Hagne daz aller wirseste 
tranc (1918, 4). Dann wird uns Etzels Verhalten beschrieben, 
der kaum sein Leben zu schiitzen vermag und dabei furcht- 
sam und angstlich dasitzt: waz hal/ in daz er kunic tcas? 
ruft der Dichter mitleidig aus (1919, 4). Kriemhild fleht 
den Berner um Beistand an, der dann auch, obwohl er genug 
um sich zu sorgen hat, versuchen will, ihr zu helfen. Er 
steigt aaf den Tisch und winkt mit den Handen und ruft, 
dass seine Stimme wie eine Trompete erschallt. Gunther 
gebietet Ruhe und Dietrich fleht, dass man ihn mit seinem 
Gesinde in Frieden aus dem Hause lassen mbge: 'daz tvil 
ick sicherltchen immer dienende stn 1929, 4: eine RoUe die 
dem machtigsten Piirsten gar schlecht ansteht und der Auf- 
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fassung seines Wesens in den ubrigen Liedern entgegen ist. 
Dass Wolfhart darob ungestum aufbraust und mit Gewalt 
ibren Fortgaog erzwingen will, erscheint mir noch als der 
einzig characteristische Zug der Dichtung. Dann folgt sein 
Abzug mit Etzel und Eriemhild, der wenig wurdig und in 
der That eine Art Herausschmuggeln ist, wie Wilmanns S. 33 
ihn bezeichnet. Auch dem alten kampfergrauten Rudiger wird 
Yom jungen Giselher grossmuthig zugestanden, sich unangest- 
lichen mit den Seinen fortzubegeben. Dass die Mittel nicht 
fehlten, diese Scene mit der der Dichter sich nothwendig 
abfinden musste, doch noch in edlerer Weise durchzufiihren, 
wird ein Jeder sehen. Dietrich und Rfidiger hatten sich ganz 
anders, ToUig im Einklang mit ihrem uberall feststehenden 
Character, entfernen konnen. Etzel und Eriemhild freilich 
nicht mehr, dazu war in XVIII der Ausgang zu fest ver- 
schlossen: ein zuverlassiges Zeichen, dass die kommenden 
Ereignisse ausserhalb der Sorge jenes Dichters lagen. 

Was der Interpolator sonst noch hinzu eriindet, ist 
ausserordentlich matt und ohne einen einzigen kraftigen 
Zug. Obgleich er den Mund uberall so voli wie moglich 
nimmt, um uns an die Ordsse des Gemetzels glauben zu machen, 
geschieht doch keine einzige That, die durch sich selbst un- 
serer Phantasie sich einpragte. Wie weiss dagegen der Sanger 
voo XVIII jede Wendung des Eampfes zu einem lebensvollen 
Ereignis umzugestalten, das plastisch heraustritt, das ein un- 
entbehrliches Glied wird in der Eette der ubrigen. Dort 
zieht die Handlung wie in einem Felsenbette dahin, wahrend 
sie hier wie ein stauender Fluss auseinanderrinnt. In den 
weiteren, noch umfanglicheren Schilderungen der Fortsetzung 
geschieht ausser dem Hinauswerfen der Todten, das wiederum 
ohne jegliches individualisirende Beiwerk geschildert wird, 
nicbts als dass Volker einmal einen Hunnen, der mit Etzel 
entwischen will, . niederstreckt und nachher einem gleichfalls 
namenlos bleibenden Markgrafen, der einen Verwandten 
' zwischen den Todten forttragen will, das Leben nimmt. Dafilr 
sind ganze Strophen mit allgemeinen Beschreibungen und 
Ausrufen angefiillt, wie furchtbar er und die ubrigen Helden 
wiithen. In 8 Strophen preisen mit ewig sich wiederholenden 
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Phrasen der Reihe nach Etzel, Gunther und Hagen Vblkers 
tapferes Kampfen (1937—1944), wie die Helden denn iiber- 
haupt nicht mtide werden, sich gegenseitig Elogen zu sagen. 

Auch die Darstellung ist sehr ausfiihrlich und vielfach 
tautologisch. Str. 1 922 sagt Kriemhild noch einmal fast genau 
dasselbe wie schon 1920, ebenso wiederholt sich Dietrich 
1921, 3 und 1923, 2. 3. Das dem Liede entnommene Gleich- 
nis zwischen Volkers Schwert und seinem Fidelbogen wird 
viermal nach einander breit getreten: 1939, 1.2. 1941,2 — 4. 
1943, 3. 1944, 3. Wie umstandlich unJ mit welchem un- 
nothigen Pathos, das an eine gleichgiiltige Sache gewendet 
wird, geht dann wieder die Vorbereitung zum Hinauswerfen 
der Todten vor sich. 

Diese Betrachtungen bestiiumen mich, an Lachmanns 
Resultate fest zu halten und in unserem Abschnitte weder 
mit Rieger (Zs. 11, 207 f.) eine Fortsetzung von 1849—1857, 
noch mit Wilmanns S. 30 die zweite Halfte des Darikwart- 
liedes, oder gar mit'v. MuthEinl. S. 302 f. eine eigne Volkers- 
aristie anzuerkennen. 

Wie sein Vorbild sucht auch der Dichter der Fort- 
setzung nach starken Ausdriicken, ist darin aber weniger 
gliicklich: 1924, 2 alsam ein wisntes 'horn, 1938, 3 alsam ein 
eber wUde ist wohl Nachahmung von 1883, 3 alsam ein eber- 
swtn, 1939, 2 vellent stne doene manegen heU tot, 1930, 4 
'du hdst den tievel getdn (vgl. 1938, 4) womit Dietrich den 
Wolfhart anherrscht etc. Die Wendungen sind oft etwas 
bauschig (ist in min 6re komen 1925, 3 etc), sie wi(^derliolen 
sich oder sind ofter noch aus dem vorhergehenden oder dem 
folgenden Liede zusammengeborgt: Es beriihren sich oder sind 
z. Th. identisch 1936^ 4. 1864, 2; 1939, 3. 1861, 4; 1945, 3. 
1874, 1. — 1940, 2, 1950, 4; 1921, 3. 1923, 3; 1921, 4. 
1923, 2 J 1926, 3. 1927, 2. — 1917, 2. 1992, 1; 1920, 4. 
1958, 4; zu 1949, 1. 2 vgl. 1857, 1. 

Ich gedenke endlich noch zweier Kriterien, durch die 
sich XVIII und XVIII ^ vollig unterscheiden. Solche Kleinig- 
keiten reden oft am deutlichsten. 

In XVIII*' ist es eine besonders beliebte Art, Synoyma 
zu verbinden, was in XVIII ausser 1898, 4 grimme unde 
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groz nirgend der Fail: 1926, 2 vriunt unde mdge, 1926, 3 
Idt hceren unde sehm, 1927, 1 bat und ouch gebdt, 1928, 3 
huoze unde suone, (1931, 2 wenic oder vil) 1934, 2 vride 
unde suone, 1943, 2 dtn silber unt dtn goU, 1944, 3 durch 
helm unt durch rant. 

In XVIII ^ spielt hofisches Wesen selir entschieden 
liinein, wahrend XVIII voUig frei davon ist: 1920, 3 durh 
aller fiirsten tugende, 1922, 2 Idzd hiuie schtnen dinen tugent- 
Uchen muot, 1924, 1 der ritter 4zerkorn, 1929, 4 immer 
dienende stn, 1943, 2 er dient wiUeclichen dtn silber unt dtn 
golt, 1944, 4 jd sol er rtten guotiu ros und tragen hSrlich 
gewant Die Bezeichnung ritter selbst (z. Th. in der An- 
rede) 1920, 2. 1922, 1. 192-5, 3. 1924,1, die in XVIII nur 
in zwei Fallen begegnet, in denen sie auch unerlasslich war, 
WO es sich um den Untergang von Dankwarts Rittern, oder 
Rittern und Knechten handelt (1873, 3. 1889, 4). Dagegen hat 
XVIII 10 Mal recke das der Forfcsetzer nur dreimal gebraucht 
(1936, 1. 1937, 4. 1945, 4). Auch in XIX fehlt ritter durch- 
aus, dafiir haufig recke, helt, degen. 
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Wie sich der Dichter des neunzehnten Liedes den 
Ausbruch des Kampfes dachte, lasst sich Dicht mehr ent- 
scheiden. Sicher ist nur, dass er unser Dankwartslied nicht 
vor Augen hatte, geschweige denn es fortsetzen wollte. Der 
Schluss von XVIII und der Anfang von XIX lassen sich 
nicht vereinbaren. Und ware ihm die Rolle des Dankwart 
aus XVIII auch nur bekannt gewesen, so hatte er diesen 
Helden nicht so plotzlich fallen lassen konnen, da er noth- 
wendig auf dem Schauplatz zugegen sein musste: ein Um- 
stand, der um so schwerer wiegt, da gerade unser Dichter 
uberaus sorgfaltig und umsichtig zu disponiren weiss. Die 
Quelle der Klage verlor ganz richtig den Dankwart nocH nicht 
aussor Augen. Die Fortsetzung des Liedes, dem schon die 
friiheren Abenteuer Dankwarts entnommen waren, lasst ihn 
weiter in hervorragender Weise sich am Eampfe betlieiligen : 
ihm, nicht dem Hagen (wie XIX), schreibt sie die Ermor- 
dung Hawarts zu ( 14 f.); er soli mehr als viermal so viel 
Feinde wie Hagen getodtet haben (710 f. 727 f,). Seinen Tod 
aber scheint auch dies Lied nicht mehr umfasst zu haben, da 
nur angegeben wird, dass er im Saale, im Kampf mit den 
Bernern gefallen sei (705 f. Sommer Zs. 3, 207. 209). 

Zu unserer sonstigen volksthumlichen Ueberlieferung 
verhalt XIX sich gerade umgekehrt wie XVIII. Wahrend 
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letzteres durcbaus nicht zum Bericht der Saga, dagegen 
ziemlich gut zu den Auffassungen der Elage stimmte, ist bei 
XIX gerade das Entgegengesetzte der Pall. Zwischen dem 
Lied und der Klage bestehen hervorragende Widerspriiche: 
im Lied e fallt Hawart durch Hagen, in der Elage durch 
Dankwart. Nach der Klage fallt Iring beim ersten Angrififs- 
Tersuch auf der Flucht, wofiir das Lied eine ganz andere, 
weiter ausgesponnene Erzahlung bietet. Mit der Saga hin- 
gegen steht XIX von den auf den Kampf bezuglichen Lie- 
dern in dem genauesten Zusammenhang. Auch in der Saga 
spielt der Zweikampf in einer Halle, an deren Thiir Hagen 
Stellung genommen. Auch hielr ist Kriemhild fortwahrend 
selbst zugegen und reizt die Helden zuro Angriflf. Dem Iring 
verspricht sie (C. 378) wie 1962, 3 einen Schild voli rothen 
Goldes. Auch hier besteht der Kampf sebon aus zwei Ver- 
suchen: beira ersten verwundet Iring den Hagen und kehrt 
zur Kriemhild zuruck, die ihrem Helden dankt, ihn lobt und 
beschenkt. Erst beim zweiten Angriflf fallt er. Hier wie 
dort lauft Hagen ihm ungeduldig ein Stiick entgegen und 
triflft ihn todtlich mit einem Speere. Aber wahrend er im 
Liede noch zu Kriemhild und den Seinen entfliehen und in 
ihrer Mitte sterben kann, lasst die Soester Lokalsage ihn 
sofort todt am Iringsweg niedersinken. In der Quel]e 
an die sich hier der Verfasser der Saga bait, bildete dieser 
Punkt auch wohl den Schluss eines Liedes oder eines grosseren 
Abschnittes. Hagens triumphirende Worte 'Hatte ich der 
Kriemhild ihre Uebelthaten gelohnt, wie ich dem Iring meine 
Wunden vergolten, so hatte ich mein Schwert mannhaft im 
Hunnenlande singen lassen (C. 387 Schluss) eignen sich vor- 
treflflich dazu. Dann folgt das Abenteuer von Riidigers Tod. 
Von Irnfrieds und Hawarts Ermordung, die den Tod Irings 
rachen wollen, weiss der Verfasser nichts : eine Unkenntnis, 
die vermuthlich auf den Mangel derselben Nachrichten zu- 
riickzufuhren ist, auf denen auch das Fehlen von Dankwarts 
Thaten in der Saga beruht: denn Hawarts Morder war ja 
nach der Klage Dankwart. 

Dass in diesem ganzen Abschnitt die oberdeutsche Sage 
Tinter dem Einfluss der nord- oder mitteldeutschen steht, wird 
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wohl Niemand bezweifeln. Dies Verhaltnis spicgelt noch 
unsere Ueberlieferung in voUiger Deutlichkeit. In den Unter- 
gang der Burgunden, wie die Saga ihn darstellt, ist die Thatig- 
keit Irings fost hiDeingefugt als ein nothwendiges und un- 
entbehrlicfaes Glied : er ist von vorn herein der ergebene Held 
der Krieinhild, er steht an der Spitze ihrer Gefolgsehaft, sie 
nennt ihn ihren lieben Freund, er ist ihr eigentliches Werk- 
zeug und schon beim Ausbruch des Eampfes ihrvi einzige 
Stlitze. Und diese Auffassung ist eine durchaus berechtigte. 
Denn schon der alten Lokalsago vorn Untergang des thu- 
ringischen Reiches (8. 18, Zs. 17, 57 ff.) verwendet ihn in 
entsprechender Handlung: er ist dort der Rathgeber des 
letzten thiiringischen Konigs Irmenfried. Seiner bedient sich 
die Konigin Araalburg als Werkzeug, um den Kampf gegen. 
ihren Bruder, den Frankenkonig Theoderich, herbeizufuhren, 
in welchem schliesslich die Thuringer eine furchtbare Nieder- 
lage erleiden. Und darf man die Franken, die Eroberer des 
burgundischen Reiches, auch als die Erben und Stellvertreter 
der Burgunden ansehen, so wurden sie noch in der Not von 
ihren alten historischen Gegnern besiegt. Dass in der obe^ 
deutschen Dichtung Irings Rolle von Anfang an durch die 
nothwendige Berucksichtigung Blodels in engen Schranken 
gehalten werden musste, liegt auf der Hand. — Wer aber ist 
Hawart, HaduwartP Er heisst derKonig oder Vogt von Dane- 
mark. Kann er der Hathagat des Widukind, der Hadugoto 
Rudolfs von Fulda sein (Zs. 17, 64), also urspriinglich Gegner 
der Thuringer, aber doch derselben Lokalsage entstammend? 
Oder darf man, wie Wilhelm Grimm thut, ihn niit dem rhei- 
nischcn Haduwart des Waltharius (Hs. ^ S. 118 Anm.) com- 
biniren? Die Ueberlieferung lasst uns hier im Stich. Der 
Name selbst wird erst seit der Mitte des zwolften Jahrhunderts 
in Baiern haufiger (die Beispiele Mones S. 73 lassen sich 
noch vervoUstandigen). — 

So verschieden die Tradition des achtzehnten und neun- 
zehnten Liedes ist, ebenso verschieden ist ihre dichterische 
Individualitat. Die starke Phantasie, der lebhafte, auch wohl 
etwas theatralische Ton, die sinnlichen Farben, die ausschliess- 
liche Beschrankung auf das Aeusserliche der Ereignisse in 
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XVIII haben hier fast durchweg den entgegengesetzton Eigen- 
schaften Platz gemacht, obgleich die StoflFe eine vollig gleiche 
Behandlung zuliessen und so nahe yerwandt sind, wie es 
nur je bei zwei Liedern der Fail ist. Wer gerade zuvor 
das achtzehnte in seiner spruhenden Kraft vernomnien hat, 
wird den Ton des folgendcn zunacfast als eine Herunter- 
stimmung empfinden. Aber bei fugsamem Hingeben wachsen 
die Schonheiten desselben ganz betracbtlich. So achlicht und 
scheinbar schmucklos Sprache und Vortrag sind, so einfach 
die angewendeten Kunstmittel , so lebenswahr und sicher 
wirkend ist doch jeder einzelne Zug. Das Talent unseres 
Dichters ist umfassender und beherrscht mchr Register, es 
ist hannonischer und von feineren Erwagungen geleitet. ' In 
einer Darstellung von ruhigster Klarheit und Durehsichtig- 
keit werden die Ereignisse iiberall gleich sorgfaltig berichtet. 
Aber bei aller VoUstandigkeit bait sich die liickenlose Er- 
zahlung doch frei von Umschweifen, Fiillseln und uberfliissigen 
Wendungen.^ Alles steht an seinem rechten Platze, AUes 
ist berechnet und Alles ist nothwendig. Dabei begegnen in 
Sprache und Versbau noch mancherlei Harten uad Alter- 
thiimlichkeiten, so dass wir das Lied aach als alter wie das 
achtzehnte und zwanzigste betrachten durfen. 

Rund und geschlossen ist die Composition. Sieben 
Strophen zu Anfang und zu Ende rahmen die eigent- 
liche Handiung ein. Die Exposition versctzt uns durch 
eine kurze Wechselrede unmittelbar in die angenonimene 
Scenerie und den Zusammenhang der Begebenheiten: die 
Burguuden, von denen keiner ausdriicklich neu eingefiihrt 
wird, stehen am Ausgang der Halle, Hagen sucht durch 
spottendo Beden die unthatigen Hunnen zum Kampfe zu 
reizen, in deren Mitte Etzel und Kriemhild gleich redend 
und handelnd auftreten. Und dieselbe Situation wiederholt 
sich sehr geschickt in den letzten sieben Strophen , am 
Schluss des Liedes. Wiederum sitzen oder lehnen die Bur- 
gunden am Ausgang der Halle, des weiteren Kampfes ge- 
wartig. Etzel und Kriemhild stehen draussen und beklagen 
die Gefallenen und veranlassen am Abcnd einen neuen An- 
griff. 
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* Der Dichter verliert bci der Ilandlung keine cinzige 
Person aus dem Auge. Alle werden in irgend einer Weise 
betheiligt. Iin achtzehnten Liede war es absolut geboten, 
die Eriemhild zu beriickBicbtigen, gleichwohl gescbah es 
nicht. Hier hatte sie ohne Schaden fortbleiben konnen, 
wird aber liberall beriicksichtigt und noch entschiedcner 
hereingezogen als es in der Saga der Fail ist. Sie wartet 
im Hintergrund den Ausgang des Zweikampfes ab. Zu 
ihr kehrt Iring nach dem ersteu halb gegliickten Versuehe 
zuruck. Sie dankt ihrem Helden rait herzlichen Worten. 
Und als dieser nach nochmaligem Wagnis die Todeswunde 
erfaalten, da lasst unser Lied aucb noch sterbend ihn zuruck- 
kehfen. Riidiger und Dietrieh sind naturlich als abwesend 
gedacht. Dagegen erhalt das hunnische Volk eine wirksauie 
Verwendung : Wie ein versammelter Chor bezeugt es an den 
Hauptwendepunkten seine Bewunderung oder seinen Schmerz. 
Auch sammtliche Burgunden werden in die Uandlung ver- 
wickelt, obwohl der Zweikampf leicht und sadigemass auf 
Iring und Hagen hatte eingeschrankt werden konnen. W<inn 
der Dichter noch den Yolker, Gunther, Gernot und Giselher 
mit verschiedenem Schicksal von Iring bestehen lasst, so 
sucht er in gleicher Weise nach einem breiteren Hintergrund 
fiir die Aristie seines Helden. Sie sind, wie man leicht em- 
pfindet, nicht bloss ausserlich und der VoUstandigkeit halber 
vorgefiihrt — wie das bei Interpolatoren gewohnlich der 
Fail — , sondern ihr Auftreten^ ist mit hinreichendcr Erfin- 
dung ausgestattet. 

Weiter ist der Dichter auch sehr darauf bedacht, dass 
die Scene nicht auseinanderfallt, wozu die Gefahr nahe lag, 
da beide Personengruppen sich getrennt gegenuberstehen und 
die Handlung bald auf dieser, bald auf jener Seite sich ab- 
spielt. Immer wieder stellt er einen Zusaramenhang her. 
Gleich die Exposition fasst beide Parteien fest zusammen 
(S. 208). Aber auch nachher werden sie fortwahrend in 
Bezug gebracht. Als Iring sich wappnet, um, wie er ver- 
heissen, den Hagen im Zweikampfe zu bestehen, da folgen 
auch seine Mannen seinem Beispiel, und erst der Umstand, 
dass Volker driiben dem Hagen zuruft, wie Iring seinem 
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Worte entgegenhandle (1970), wird die Veranlassung der 
Scene, die sich zwischen letzterem und seinem Gefolge ab- 
spielt (1972. 1973). Und als Iring nach dem ersten Versuch 
zuriickkehrt, und Kriemhild ihm voli inniger Freude den Schild 
von der Hand nimmt, da ruft Hagen wieder dazwischen, 
daas die Konigin noch wenig Ursache habe ihm zu danken 
(1993. 1994). Beim zweitenMal dagegen ist es, offenbar aus 
tiefer dichterischer Absicht heraus, vermieden: um Irings 
Sterben rein und ergreifend ausklingen zu lassen. Und es ist 
ein merkwiirdiger Wink, dass in der Saga nur an dieser ein- 
zigen Stelle triumphirende Worte Hagens sich finden. Fiir 
den Dichter von XVIII ware ohne Frage gerade letztere 
Situation die orwiinschteste Gelegenheit gewesen, um ent- 
sprechende Bemerkungen einzuschalten. 

In Betreff dieser Reden, deren besondere Natur in XVIII 
gbl94 characterisirt wurde, ist der Gegensatz zwischen beiden 
Liedern so offenbar, dass er sich nieht verkennen lasst. 
Wahrend dort die Helden nahezu jeden Hieb rait hohnender 
Rede begleiten, ist diese Art hier voHig fremd. Schon 
Volkers und Hagens erste Herausforderungen bewahren 
einen yornehmeren Ton. Irings Kampf mit den Burgunden 
(1974—1990) verlauft, ohne dass ein einziges lautes Wort 
gesproehen wird, nur Giselher ruft dem Helden im hochsten 
Zorne zu: 'Weisa Gott, Herr Iring, Ihr musst mir den Tod 
80 vieler Mannen entgelten (1981, 4): gewiss ein grosser 
Contrast gegen den ungeziigelten Spott, den der vorige Sangcr 
an ahnlichen Stellen bevorzugt. In Hagen steigen wohl 
etwas ungestumere Gedanken auf, als er den todtgewahnten 
Iring plotzlich wieder auf sich losstiirmen sieht, aber er be- 
halt sie bei sich (1988). Das zweite Wagnis verlauft ohne 
jegliche directe Rede. Auch die Erzahlung selbst ist frei 
von allen ironischen Wendungen. Dass ein und derselbe 
Dichter plotzlich sich so erschopft oder seine Art so verandert 
habe, ist nicht anzunehmen. 

Dieselbe mdze bewahren auch die Handlungen. Es er- 
eignet sich nichts Verletzendes und iibermassig Gewaltsames. 
Wie gross und riicksichtsvoll ist noch Irings Verhalten bei 
seinem Tode. Fur die Konigin, die sein Ende verschuldet 
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und ihn dann bejammert, hat er kein bitteres Wort, vielraehr 
eine beruhigende Erwiederung, in der ein deutlicher Ton von 
Innigkeit hindurchklingt. Er lehnt ibre Klagen ab und warnt 
nur die Seinen, der Eriemhild Gold zu nehmen, da ihnen 
dann sicherer Untergang drobe. In dieser Scene gipfeit zu- 
gleich die psychologieche Eunst unseres Dichter8, der in der 
Seele des H6rer8 eine Zahl feinerer Regungen zu losen weiss, 
als der von XVIII vermag. 

Psychologisehe Motivirung wird zwar durchweg ange- 
strebt, aber es tritt noch eine geringo Mannigfaltigkeit dabei 
zu Tage. Ja, ein einziges Motiv wird die Quelle fast aller 
Handlungen. Das eigene ritterliche Ehrgefuhl treibt den 
Iring in den Eampf, nicht Ffauendienst und miete wie in 
XVIII den Blodel; an die Ritter- und Heldenehre wird immer 
wieder appellirt 1957. 1965. 1970, 3. 1973, 3. 1993, 2. 
1995, 3. 4. 2022, 2. Der Stand des Verfassers mag sici» 
wohl darin aussprechen. 

Das Lied zeichnet sich ferner durch eine besondere 
VoUstandigkeit und Ausfuhrlichkeit, nicht der Dietion, son- 
dern der Darstellung aus. Obnc je weitschweifig zu werden, 
arbeitet der Dichter doch das kleinste Detail der Handlung 
heraus, zerlegt er den Moment noch in seine einzelnen Theile. 
Seine Beobachtung erstreckt sich bis auf minutiose Dinge, 
an denen der Sanger von XVIII achtlos voriibereilt. TJnd 
wahrend ferner in XVIII fast jedes Ereigniff einHdhepunkt der 
Erzahlung ist und als ein Ganzes schnell fertig vor uns da- 
steht, liebt es umgekehrt der Dichter von XIX noch eine 
langere Stufenleiter zu schafFen, die von den ersten Symptomen 
und Anfangen einer Begebenheit zu deren wirklichem Ein- 
treten hinfiihrt. Ein Beispiel dafiir ist gleich die Expositions- 
scene, die IringsEntschluss zumKampfe mitHagen vorbereitet: 
Hagens herausfordernde Mahnung trifFt zunachst den Etzel, 
den aber die Seinen vom Eampfe zuruckhalten; seine ironischen 
Anspielungen verletzen dann die Eriemhild, die zu neuem 
Zorne emporflammt und ihren Heldcn fur Hagens Tod grossen 
Lohn verspricht. Dass zunachst sich Niemand meldet, wird 
nun noch fur Volker Anlass des Spottes, den Iring endlich 
nicht mehr ertragen kann. 



Digitized by 



DAS IRINGSLIED. 



209 



Noch mehr bis ins Einzelne zerlegt ist die folgende 
Situation die entvvickelt , wie Iring dazu koinmt, sicli allein 
den Burgunden entgegenzustellen. Zunachst will er iiber- 
haupt nur dem Hagen ans Leben (1965); erst als dieser sich 
riilimt. dass er auch vor mehr Helden sich nicht fiirchte (1966), 
legt er das neue Gelobnis ab, den Kampf allein aufnehnien 
zu wollen (1970). Als er aber auf ihn zusehreitet, halten 
ihn.noch retardirende Ereignisse von der Ausfiihrung ab: 
mit Iring gemeinsam haben sich auch seine Mannen gc- 
wappnet (1968), was Volker veranlasst dem Hagen zu- 
zurufen, wie unehrenvoll jener sein Vcrsprechen einlose 
(1969. 1970). Das Alles bringt den Iring in solcho Erregung, 
dass er die Seinen fussfallig bittet, ihn zu verlassen. Diese 
strauben sich zunachst der grossen Gefahr halber die ihrem 
Herrn drol^e, endlich willfahren sie aus Achtung vor sciner 
edlen ritterlichen Gesinnurig (1972. 1973). — Das Grosste 
an Vertiefung und sorgfaltiger psychologischer Beobachtung 
leistet wol die Episode nach dem Zweikampf mit Giselher. 
Letzterer hat dem Iring einen so gewaltigen Schlag versetzt, 
dass er in das Blut niedersinkt und AUe wahnen, er sei tot. 
Thatsachlich war ihm aber nur unter der gewaltigen Er- 
schiitterung des Helmes und dem lauten Klange des Schwertes 
die Besinnung geschwunden, so dass er nichts mehr von sich 
wusste. Allmahlig verlasst ihn nun die Betaubung. Seine 
erste Empfindung ist *Ich lebe noch und habe keine Wunden . 
Dann merkt er, dass zu beiden Seiten von ihm die Feinde 
.stehen die nichts von seinem Leben ahnen; deutlich ver- 
nimmt er auch Giselhers Stimme. Immer noch in derselben 
Position iiberlegt er nun, wie er davonkommen moge. End- 
lich springt er mit einem schnellen Satze auf, eilt aus dem 
Saal und rennt draussen den Hagen an (1983—1987) .... 

Mit entsprechender Sorgfalt werden alle ausserlichen 
Vorgange berichtet. Nirgend bleibt fiir den Horer eine Liicke 
auszufiillen. Das Bild das der Dichter von den Dingen hat 
ist klar bis ins geringste Detail, ist ihm auch iiberall gleich 
gegenwartig. Keine Angabe ist nur so obenhin gemacht, ist 
nicht von einer ganz genauen Vorstollung eingegeben. In 
dieser Hinsicht mochte unser Gedicht vielleicht alle Nibe- 

QF. XXXI. 14 
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belungenlieder uberragen. Die Sicherheit und Scharfe mit 
welcher die Zweikampfe geschildert werden, steht ohne 
Gleicheii da. Jeder Fleck ist klar wohin ein Schwertstreich 
fallt; jeder llieb und Stich, jedes Pariren und Ausweichen 
beruht auf correcter Anschauung, ist im Zusammenhange not- 
wendig und zeugt von der eigenen Sachkenntnis des ritter- 
liehen Diehters. Alle die iiberfliissigen formelhaften Redens- 
arten, die fur den Fortgang der Ereignisse ohne Wichtigkeit 
sind, in denen andere Sanger bei ahnlichen Gelegenheiten 
sieh zu ergehen pflegen, fehlen hier durehaus. Nur an zwei 
Stellen, wo eine kurze generalisirende Bemerkung iiber das 
Streiten der ins Haus eindringenden Hunnen zu niachon war, 
sind sie nicht gemieden (2011, 4. 2014, 2). So haufen sieh 
auch ohne jede Nebenabsicht des Diehters die Benennungen 
fiir Riistungs- und Waffenstucke. Wahrend in XVIII wo 
doeh beinahe ebensoviel vom Kampfen die Rede ist, sieh 
der Sanger mit den allgemeinsten Ausdrucken behilft und 
ausser helm, swert und schilt nur je einmal rant, gSr, stdl ge- 
braucht, begegnon in XIX noch zwolf weitere: wcefme, helme- 
htiot, hebnbant, (tvlk)getvant, briinne, ringe, ringes gespan, ge- 
spenge, vezzel, udfen, gerstange, stange (stdl fehlt). Auch in 
XVII [ finden sieh im Ganzen nicht mehr als zehn. 

In der Gestaltung der Begebenheiten offenbart sieh 
eine unverkennbare plastische Kraft: die Scene wie Iring, 
mit dem Schilde sieh deckend, mit hoch geschwungenem 
Ger die Treppe empor auf Hagen einstiirmt (1974); wie 
er bei zuriickkehrender Besinnung aus dem Blute empor- 
springt; seine erste Flucht vor Hagen die Treppe hinunter 
(1990); sein zweiter Kampf boi dem ihm Hagen mit solcher 
Kraft einen Ger ins Haupt schleudert, dass dieser fest stecken 
bleibt und er mit hochrngender Stange zu den Seinen zuriick- 
kehrt (2001 j; und wie die Recken nach gethaner Arbeit die 
Helme abbinden und zur Ruhe auf die gefallenen Krieger 
in das Blut sieh niedersetzen , dieweil Hagen und Volker 
Wache halten — sind kraftige und fest*rezeichnete Bilder. 

Beschreibungen zustandlicher Dinge die in anderen 
Liedern so gewohnlich und gelegentlich doeh auch in XVIII 
(S. 195) begognen, fehlen hier durehaus. Die formelhaften 
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Wendungen 1979, 4 ir gewcefene: daz was schoene unde guot 
und 1988, 4 Waske: daz was ein wdfen vil guot sind die 
einzigen die unsere Aufmerksamkeit auf dergleichen hin- 
lenken. 

Vortrag und Ausdruck sind iiberall angeraessen und 
gewahlt, aber von der grossten Einfacliheit. Gleichnisse 
felilen durchaus. Doch ist die Spraehe nieht so ganz bilder- 
arm. Mit einer gewissen Vorliebe kommt der Sanger auf 
die spriihenden Funken zuriick die unter den Schlagen der 
Helden von ihren Riistungen stieben (Wilmanns S. 52): 
1980,2 daz viwer t1z den ringen houu en erm began, 1990, 4 
hey waz roter vanken oh sime helme gelac, 1999, 1 deiz 
lougen began von viwerroten winden und die pragnante Wen- 
dung 2009, 3 daz slch beschutte diu briinne viwerrdt. Es 
gesehieht dies iiberall voUig motivirt, etwas formelhaft, doch 
mit hinreichcnder Variation; ein starkes Auftragen der Farben' 
ist aber weder hierin noch sonst irgendwo zu finden. 
Lebendig der Vorstellung nach, aber nicht ganz logisch im 
Ausdruck ist wie 1999, 1 auch 2014, 2 von swerten sach man 
blicken vil manegen swinden sUs. Vgl. sonst 1958, 4 ir habet 
den tot an der hant und 2006, 1 des todes zeichen truoc 
Irinc der vil kiiene, Von sehr einfacher Art sind die Epi- 
theta: Helm und Schild heissen gut, fest und glanzend; fiir 
die Helden gelten die iiblichsten Beiworte. Haufung zu 
zweien findet sich 1974, 2. 1979, 4. 1992, 1. 1995, 4. 
2003, 4. 2005, 3. 2007, 3 vgl. auch 1975, 4 die zw^ne 
grimme kUene man. 

Sonstige formelhafte Wendungen 1957, 1 volkes trost, 
1965, 3 in volkes sturmen, 2011, 2 ein vreisltcher not-. 2003, 4 
recke gemeit, 1977, 4 d^r vil zierltche degen (vgl. 153, 4. 
583, 3); 1962, 4 bilrge unde lant, 1972, 1 mdgen unde man, 
1992, 2 daz herze und ouch den muot, 2011, 4 helm unde 
rant. Einen mehr besonderen Charakter tragen 1967, 2 
ich hdn ouch i versuochet sam sorcltchiu dinc^ 2001, 4 dsn 
grimmen ende, 20 i 9, 4 boese goume, 2022, 4 den sumerlangen 
tae, 1S88, 2 dich envride der tieveL 

Der Dichter tritt mit seiner eigenen Person hervor 
2014, 4 man mdhfe mirhel wunder von den Burgonden sagen, 
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2017, 3 ich wcme des daz hete der tot ?// si gesworn vgl. 
1959, 2 daz von sd rtchen fursten selden nu geschiht, 

Die Syntax steht auf wenig durchgebildeter Stufe. 
Umfanglichere Con8tructionen wcrden noch nioht gewagt; 
Conjunctionen kommen zu geringer Verwendung; paratactische 
Wortfiigung ist die herrschende. So begegnen auch nur 
kaum nennenswerthe Unebenheiten : 1960, 2 wie Ezel unde 
Si/rit zesamne hdt gephlegen, 1979, 2 Gnnthir und Irinc 
. . sluoc, 1969, 1.2 ein . . schar, die . . komen. Bei der ruhigen 
Diction sind gelegentKche Ausrufe und Betheurungen von 
besonderer Eindringlichkeit: jd 1965, 4. 2004, 2. 2008, 4; 
tvie 1987, 1; hey waz 1990, 4. 2007, 4. 2022, 4; got weiz 
1982, 1. Der Ausdruck zeigt eine gefallige Variation. 

Die Anrede der Personen bewegt sich mit feinen TJnter- 
schieden. Die Helden Iring und Hagen duzen sich, ebenso 
duzt Hagen den Etzel, und Kriemhild ihren Ritter Iring. 
Dagegen reden Hagen und Iring die Konigin im Plural an, 
ebenso diese selbst den Attila; Giselher steht dem Iring 
ferner und ihrzt ihn. 
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Das zwanzigste Lied ist fiir die Geschichte der 
Volkspoesie von besonderem Interesse. Es bewahrt noch die 
Traditionen der alten strengen Kunst, fiigt aber zu denselben 
eine Reihe neuer Elemente hinzu, die ein individuelles und 
zielbewusstes Schaffen deutlicher hervortreten lassen. Aus- 
driicklicher wie bisher werden wir hier aufgefordert, in die 
Plane des Dichters einzudringen, sein Konnen und seine Nei- 
gungen aus einem Mittelpunkte heraus zu erklaren. 

Es ist wohl sebon dem machtigen Einfluss der neu er- 
bliihten Epik zuzuschreiben, wenn der Autor seinem Liede einen 
solchen Umfang gibt, der das von Anderen innegehaltene 
Mass bei weitem iibersebreitet. Es besteht aus 287 Strophen 
oder 1148 Langzeilen und kann darum nicht mehr zu ge- 
dachtnismassigem Vortrage, sondern nur noch zum Vorlesen 
bestimmt gewesen sein. Das in ihm vereinigte Material wiirde 
zu mehreren Gesangen von der Art der iibrigen ausreichen: 
es begreift die erfolglosen Verhandlungen der Burgunden um 
Frieden, den Saalbrand und neuen Kampf am Morgen, das 
grosse Abenteuer Riidigers, weiter den Streit und Untergang 
der Amelunge, Dietrichs und Hildebrands Zweikampf mit 
Gunther und Hagen, die Ermordung der letzteren durch 
Kriemhild, sowie das Ende der Konigin selber. Unser Ver- 
fasser ist denn auch der einzige der sein Werk selbst ein 
nuere nennt (2316), ihm dem entsprechend einen Titel bei- 
legt und sich auf andere schrther beruft denen es oblag, der- 
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gleichen Stoffe zu gehrieven und gesagen (2170) : Lachmann 
Anm. S. 254. 

Weiter aber hat der Dichter offenbar noch das neun- 
zehnte Lied von vorn herein in seinen Plan hineingezogen. 
Obwohl an sich gehaltreich genug ist die Iringsaristie in ihrem 
jetzigen Zusammenhange nur ein Vorspiel zu den grossen Er- 
eignissen, welche unseres Sangers eigene Composition umfasst; 
als solches hat er es zu seiner Dichtung hinzugenommen. Der 
Anschluss ist so eng und unmittelbar, dass zwischen beiden 
nicht bloss jeder Widerspruch vermieden ist, sondern auch 
der Zusammenhang kein wirkliches Aufhoren, hochstens eine 
Pause im Vortrage erduldet. 

Klar ist endlich, dass diese weitschichtige Katastrophe 
sich noch auf einen entsprechenden Aufbau gestiitzt haben 
muss, zu dem nothwendig der Ausbruch des Kampfes gehorte, 
wie ihn das XIX einst vorhergehende Lied behandelte, das 
spater bei der Vereinigung der Liederbucher (S. 189) durch 
den Verfasser von XVIII** unterdriickt wurde. Was diese 
fortgelassene Partie enthielt, lasst sich nur zum Theil er- 
kennen: wie in XVIII entbrannte der Saalkampf wegen der 
Ermordung der Knechte (2028), bei der freilich Dankwart 
nicht dieselbe hervorragende RoUe gespielt haben wird (S. 187), 
wahrend Dietrichs Verhalten bedeutsamer hervorgehoben und 
darum auch sorgfaltiger ausgefuhrt gewesen zu sein scheint (S. 
197). Ob dem Dichter noch andere Lieder aus unserer Sammlung 
vorlagen, ist schwer zu entscheiden ; nur die Beziehungen auf 
die Ereignisse von XV sind so zahlreich und so genau, dass 
er zum mindesten ein ganz entsprechendes gekannt hat: die 
auf Riidiger uiid Bechelaren beziiglichen Vorgange miissen, 
wie wir auch aus der Klage entnehmen diirfen, sich einer 
besonderen Beliebtheit erfreut haben. 

Somit enthielt auch diese Liederreihe einen vortrefflichen 
und wohl gerundeten Zusammenhang. 

Was uns nun zunachst obliegt: zu untersuchen, welche 
Veranderungen der iiberkommene StofF unter den Handen 
unseres Dichters erfahren, mochte bei der vollig veranderten 
Gestalt des sich zum Vergleich darbietenden Sagaberichtes 
fast als ein illusorisches Beginnen erscheinen. Doch wird 
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ein naheres Eingehen auch hier uns nicht ohne Aufschliisse 
lassen. 

Wir haben mehrfach beobachtet, dass der Verfasser der 
Saga grosserer Vollstandigkeit halber verschiedene Versionen 
und Doppelerzahlungen verflocht, wobei er recht ausserlich 
und oberflachlich zu Werke ging. Auch an unserer Stelle 
lasst sich dies Verfahren in weitgehendem Masse beobachten. 
Wir mussen zu dem Zwecke noch einmal zum Ausbruch des 
Eampfes zuriickkehren und an den Faden ankniipfen der mit 
Cap. 376 abriss (8. 173). 

Hier waren alle Versuche der Kriemhild gescheitert, 
einen der hunnischen Helden zur Ausfiihrung ihrer Rache- 
plane zu bestimmen, zuletzt wurde sie sogar von Etzel selber 
zuriickgewiesen. Dann folgte in 377, ungehorig wie wir sahen 
und einem anderen Zusammenhange entnommen, das Abfor- 
dern der Waffen, sowie in 378 ihre nunmehr erfolgreichen 
Bitten bei Iring, den sie zum Kampf mit den Knechten iiber- 
redet : auch sie an ihrem jetzigen Platze unertraglich, weil 
sie an falscher Stelle erzahlt werden und, wenn sie uberhaupt 
stattfinden sollten, gethan werden mussten, bevor Kriemhild 
sich an Etzel wondet. 

Mit 379 beginnt wieder eine andere Ueberlieferung. 
Kriemhild operirt jetzt vollig auf eigene Hand, indem sie 
sich entschliesst, das Leben ihres Kindes zu opfern und damit 
den unheilbaren Zwist beider Geschlechter zu entziinden. Vom 
Kampf mit den Knechten ist keine Rede, dagegen halt Iring 
den Ausgang des Gartens besetzt, damit keiner der Feinde 
heraus noch hinein konne. Der Kriemhild gelingt es, den 
Hagen bis zur Ermordung ihres Kindes zu reizen, und es ist 
nun ein entsprechender Fortgang, wenn Attila der erste ist 
der aufspringt und seine Mannen zur Rache aufruft fiir den 
gewaltthatigen Friedensbruch : darauf vor Allem musste ja 
Kriemhild gerechnet haben. In 380 wird sodann .das erste 
Stadium des Kampfes, zwar hochst mager und notizenhaft, 
aber doch vollig sachgemass berichtet. Dietrich hat sich voli 
Schmerz iiber den zwischen seinen Freunden entbrannten 
Streit zuriickgezogen , die Nibelungen behaupten durch ihre 
gewaltige Tapferkeit den Platz, alle Hunnen die nicht ent- 
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fliehen werden getodtet, Attila und Kriemhild spornen von 
draussen die Ihren zu neuem Angriffe an. — Dieselbe Si- 
tuation wird am Beginn von XIX vorausgesetzt, wo die frem- 
den Belden gleichfalls allein den Schauplatz behauptet haben, 
wahrend die Ilunnen davor stehen und Etzel und Kriemhild 
sie dureh Versprechungen anfeuern. Sie muss in dem alten 
Liede der Not auch in entsprechender Weise entstanden sein. 
Die allzu passive und klagliche Rolle die das achtzehnte Lied 
dem Etzel zuertheilt, scheint selbst die Quelle der Klage so 
noch nicht gekannt zu haben, da Etzel hier wie in der Saga 
den Tod seines Sohnes geracht wissen will und auch alle 
seine Mannen dazu bereit sind (251 f.). Aus denselben Mo- 
tiven muss Dietrich sich hier wie dort zuriickgezogen haben, 
ebenso der in der Saga iibergangene Riidiger, den, wie die 
Klage 1919 andeutet, besonders seine Verwandtschaft mit 
Giselher bestimmt haben wird. 

Bisher waren Darstellung und Ton der Saga durchaus 
kraftig und energisch und burgten fiir eine gute Ueber- 
lieferung. In den folgenden Kapiteln tritt darin ein sehr 
fiihlbarer Umschlag ein: mit Ausnahme des Iringabenteuers 
(387) kommen erst zuletzt wieder kraftige Ziige zum Vor- 
schein. Es hangt dies unzweifelhaft mit der neu hier ein- 
setzenden Tradition zusammen. Bisher war der Bericht 
wesentlich der allgemeinen Heldensage gefolgt, nun tritt er 
uns im Gewande einer eng begrenzten Lokalsage entgegen, 
welche den alten grossartigen Inhalt sehr beeintrachtigt und 
eine Reihe wichtiger Thatsachen voUig hat vergessen lassen. 
Aber es wird mehi-fach unter den spater aufgetragenen Parben 
noch eine altere Gestalt sichtbar und an einzelnen Punkten 
erscheint es sogar moglich, die obere Schicht abzulosen, so 
dass auch hier uns noch die alte Grundgestalt erkennbar 
wird. 

Zunachst geht die Saga im Wesentlichen ihren eigenen 
Weg. Die Burgunden brechen aus dem Garten hervor, und 
es beginnt der Kampf in den Strassen der Stadt. Schliess- 
lich werden sie durch die Uebermacht wieder zuruckgetrieben 
mit Ausnahme von Hagen der zu einer Halle hinaufwlt 
und mit detn Riicken gegen die Thiire gestemmt der auf 
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ihn einsturmenden Feinde sich gewaltig erwehrt (382) : es ist die- 
selbe Situation die am Anfang voa 387 nochmals zuriickkehrt, 
WO Hagen wiederum allein zwischen seine Feinde eindringt, 
sich wieder zu einer Halle rettet, deren Thiir er nun auf- 
bricht, um am Eingang Stellung zu nehmen, worauf der Zwei- 
kampf mit Iring folgt, bei dem nahezu dieselben Ereignisse 
sich abspielen wie im neunzehnten Liede. 

Yon beiden Scenen ist nur die letztere von Bedeutung. 
Diese kniipft selbst in der Saga an die Tradition eines Saal- 
kampfes an, bei welchem sich Hagen urspriinglich mit den 
Burgunden i n der Halle befand, zu der er sich jetzt allein 
durchschlagen muss, um in diejenige Stellung zu gelangen, in 
der er beim Beginn des Iringabenteuers handelnd auftritt. Da- 
rauf deutet zweifellos der ungeschickte Platz, den nunmehr der 
auch hier unvergessene Saalbrand einnimmt, welcher nur den 
Hagen gefahrdet, da alle librigen Helden noch im Freien 
kampfen, was nimmer die Absicht der Sage gewesen sein kann. 
Ebenso ungeschickt und nur durch die combinirten Berichte 
erzwungen ist es, wenn Hagen in 389 sich schliesslich noch 
in eine andere Halle zu seinen Konigen begeben muss, die nun 
erst Schauplatz der letzten Ereignisse wird. Dass es eine mit 
Bewusstsein festgehaltene Tradition gab, nach der der Kampt 
im Freien begann, im Saale endete (Rassmann, Niflungasaga 
S. 204), kann die Uebereinstimmung mit Volss. Cap. 37 nicht 
erharten, vielmehr erfordert die Gestalt der letzteren eine 
besondere Erklarung (Bugge Edda S. 301 Anm. Symons 
Beitrage 3, 343). 

In der altsagenhaften Situation von 387 erkennen wir 
das Vorbild der resultatlosen Scene von 382. Alle da- 
zwiscbenstehenden Ereignisse weisen mit keinem entscheiden- 
den Zuge auf die allgemein giiltige Heldendichtung zuriick, 
sondern sind der speciellen Lokalsage entnommen. Ihr secun- 
darer Inhalt erweist d6n spateren Zuwachs. 382 bringt zu- 
nachst ein Gesprach des Gernot der auf der Strasse kampft, 
mit Dietrich der sich in seiner Halle befindet, wobei letz- 
terer nochmals ausdriicklich seine Betriibnis iiber den ent- 
brannten Streit aussert. Die Scene passt am besten in den 
Ausbruch des Kampfes, wo Dietrich sich zuriickzieht. 383 
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bericHtet den Zweikampf zwischen Gunnar und Osid sowie 
Gunnars Ende i m Schlangenthurm der, wie die Saga hinzu- 
fiigt, noch mitten in Soest stehe ; in 384 verlasst Hagen seine 
Position und stiirzt sieh wieder in das Gewiihl der Schlacht 
die fortdauert bis der Abend die Parteien trennt; in 385 
halten die Nibelungen Heerschau und bringen die Nacht 
im Freien zu; in 386 treibt Kriemhild die Ihren zu neuem 
Kampfe an, bei welchem Gernot den Blodel enthauptet, 
was nun auch den Riidiger bewegt, den Streit aufzuneh- 
men. Auch diese letztere wichtige Thatsache kann un- 
moglich auf gegriindeter Kenutnis beruhen, wenngleich es 
zweifelhaft bleibt, ob die Sage an dieser Stelle nur liicken- 
haft geworden ist, so dass sie den eigentlichen Grund fiir 
Riidigers Eingreifen vergessen hat, oder ob dieser Abschnitt 
in Saehsen, wo Riidigers RoUe durch Osid und Iring von 
vorn herein behindert wurde, liberhaupt nicht recht durch- 
gebildet war. Jedenfalls erscheint Riidiger hier nirgend in 
einem naheren Verhaltnis zur Kriemhild, auch die Werbung 
geschah durch Osid: so hatte er der Konigin nichts ver- 
sprochen und sie nichts von ihm zu fordern. Trotzdem war 
er aber mit der Katastrophe fest verkniipft, und deshalb liess 
die Sage resp. der Verfasser der Saga durch eine Uebertragung 
von Motiven Blodels Tod fiir ihn ebenso die Veranlassung 
zum Kampfe werden, wie der seine es fiir Dietrich wurde. 

Nach dem Iringsabenteuer welches , obwohl in der 
Lokalsage wurzelnd, dennoch die Oberhoheit der grossen 
Heldensage anerkennt, fiihrt uns der Verfasser in 388 noch- 
mals in den Bereich der ersteren zuriick. Wiederum 
folgt er hier derselben entstellten Sage , wenn er den 
Riidiger durch Giselher umkommen lasst , so dass letz- 
terer am Leben bleibt, wahrend urspriinglich sich natiirlich 
beide Gegner das Leben nehmen mussten. Diese Verdrehuog 
ist aber nur eine Consequenz der friiheren, nach welcher 
Gunther bereits gefangen war und im Schlangenthurm sein 
Ende gefunden hatte; fiir ihn tritt jetzt Giselher ein, dessen 
Leben nun notwendig fiir die letzten Ereignisse aufgespart 
werden musste. Am Schluss lenkt die Handlung endlich in 
den definitiven Saalkampf hiniiber , der sehr summarisch ge- 
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halten ist, aber doch manche gehaltvoUen Ziige uad im Wesent- 
lichen einen unentstellten Inhalt bewahrt, wenn er schon in 
erheblichen Dingen von dem der Not abweicht. VoUig richtig 
aber wird Dietrich durch den Tod seines besten Freundes 
Rtidiger zum Kampfe bewogen , wobei der Verfasser auch 
ausdrucklich das Zeugnis deutscher Lieder anruft. Nicht un- 
wichtig ist es ferner, dass Hildebrand sich hier noch mit 
Dietrich in den Ruhm theilt, den die Not dem letzteren allein 
zuerkennt: er, nicht Dietrich, iiberwindet den Giselher (will 
sagen: Gunther), wahrend umgekehrt Dietrich, nicht wie in 
der Not Hildebrand, die Kriemhild ermordet. Letztere erscheint 
zum Schluss in einer grausamen und wilden, aber gewiss 
alterthiimlichen RoUe: mit einem Feuerbrand tritt sie auf 
den Kampfplatz ; um sich zu iiberzeugen ob die Helden 
wirklich tot sind, stosst sie ihren Briidern den Brand in 
den Mund: Gernot war schon tot, aber Giselher der noch 
lebte, starb davon. Hagens Ende ist mit anderen fremd- 
artigen Ziigen ausgeschmiickt. Vom Schatz ist keine Rede 
mehr. 

Wir sehen wie verhangnisvoU die Lokaldichtung gerade 
fiir das Schicksal dieses letzten Theiles der Nibelungensage 
geworden ist : die aus ihr neu hineingetragenen Partien wur- 
den betrachtlich ausgeweitet gegeniiber den zusammenschwin- 
denden alteren Bestandtheilen, die am deutlichsten bei dem 
Ausbruch des Streites, der Iringsaristie und dem schliesslichen 
Saalkampfe sich zeigten. Hier ist die Verwandtschaft mit 
der oberdeutschen Gestalt noch vollig klar. Aber die Be- 
handlung steht offenbar auf einer viel niederen Stufe. Nir- 
gend wird eine Vertiefung oder nur eine besondere Auf- 
fassung des Stoffes bemerkbar. Dieser letzte Abschnitt ent- 
halt wenig mehr als das notwendige Rohmaterial, welches 
in unserem Liede zu kunstvoUer Schonheit entwickelt vor- 
liegt. AUerdings mussen wir beriicksichtigen, dass die nieder- 
deutsche Volksdichtung, wenn wir aus der Saga uns ein Bild 
von ihr machen diirfen, sich hier in der ungiinstigsten Si- 
tuation befand. Grosseren technischen Schwierigkeiten, der 
Bewaltigung eines zahlreichen, in verwickelter Handlung vor- 
zufuhrenden Personenmaterials steht sie ebenso ungeiibt gegen- 
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uber, wie der psychologisch genauen Entfaltung complicirter 
Seelenstimmungen. Gerade diese Probleme sind im zwan- 
zigsten Liede am glanzendsten gelost. 

Die Klage als der oberdeutschen Tradition zugehorig, 
hat natiirlich eine sehr viel genauere Kenntnis, die sie aber 
keineswegs unserem Gedichte verdankt (Lachmann, Urspr. 
Gestalt der NN. Kl. Schr. 1, 35 fF. Anm. S. 253); vielmehr 
reprasentirt sie eine eigene Ueberlieferung. Ueber den Kampf 
der Amelunge stehen ihr ausfuhrlichere Nachrichten zu Ge- 
bote (Sommer Zs. 3, 208 f.), wahrend sie von anderen Dingen 
die fiir die Oekonomie unaeres Liedes von Bedeutung sind, 
keine Kunde hat. Von allen vorbereitenden Ereignissen bis 
zum Auftreten Riidigers weiss sie nichts, eben so wenig von 
den zahlreiehen Episoden die in XX sich finden (s. unten). 
In noch anderen nicht unerheblichen Dingen widersprechen 
sich endlich beide Berichte (Sommer a. a. O.). Dass auch 
der Ton in der Darstellung jener Quelle eio anderer war, 
werden wir zu beobachten Gelegenheit haben. 

Das aussere Geriist der Handlung, welches wir im zwan- 
zigsten Liede antreffen, steht aber schon hier fest. Wie dort 
wird Riidiger auch hier durch Kriemhilds Bitten zum Kampfe 
bewogen. Die Bemer wollen seinen Tod rachen. Dietrich 
verbietet den Kampf den Wolfhart dennoch beginnt. AUe 
Amelunge werden geftodtet, nur Hildebrand entrinnt mit einer 
schweren Wunde, die er im Kampfe mit Hagen erhalten und 
bringt dem Dietrich die Schreckensbotschaft, worauf dieser 
die Entscheidung herbeifiihrt. 

Dies ist was sich von den litterarischen Voraussetzungen 
des Liedes erkennen lasst. Wir werden nun desto sicherer das 
besondere Verdienst des Dichters beurtheilen konnen. 

Er stellt sich durchaus in die Tradition der iibrigen 
Volkssanger, indem er sich, wie Lachmann Anm. S. 254 her- 
vorhob, weder auf eine Quelle beruft, noch sein Gedicht als 
abgeschlossen und von anderen Sagen gesondert hinstellt. 
Die Perspective auf die iibrigen Theile der Sage steht uberall 
von selber offen, braucht nirgend erst besonders erschlossen 
zu werden. *Die Lage der Sache nicht nur, sondern auch die 
Yorgeschichte, Siegfrieds Ermordung, der Raub des Schatzes, 
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die ganze Geschichte des Schwertes Balmung, die Verhaltnisse 
Riidigers wie der Amelunge, selbst die Sage Walthers von 
Spanien, werden vorausgesetzt. Die Burgunden heissen im 
Namen des mcere (2316) und noch einmal (2112) Nibelunge/ 

Den betrachtlichen Machtgewinn aber an dichterischen 
Mitteln, der unseren Verfasser uber alle seine Vorganger er- 
hebt, erkennen wir sofort an der umfassenden und wol ge- 
gliederten Composition, der grosseren Freiheit der Erfindung, 
der vertieften Kenntnis menschlichen Seelenlebens , welche 
eine Verwertung und Zergliederung der innersten Gemiits- 
stimmungen ermo^lichte. 

Der Aufbau der Handlungist ausserordentlich ein- 
faeh und libersichtlich. Sie setzt sich aus mehreren grossen Ab- 
schnitten zusammen (oben S. 213), deren jeder eine besondere 
Ausfuhrung und Abrundung erhalten hat, durch ein Auf- 
horen und. Wiederbeginnen der Erzahlung von den iibrigen 
sich abhebt. Die Situation wird ganz so fortgefiihrt wie sie 
im neunzehnten Liede feststeht: die Burgunden im Saale, 
Hagen und Volker am Eingang Wache haltend, die Hunnen 
mit ihren Fiirsten davor, immer neue Angriffe bereitend. Es 
ist liberall dieselbe Scene die offen bleibt, wobei es dunkelt 
und wieder tagt, in der selbst der Saalbrand keine wesent- 
lichen Veranderungen nach sich zieht. Dadurch kommt eine 
grosse Klarheit und Ruhe in die Begebenheiten , die gegen- 
uber dem wirren Treiben in der Saga, wo der Kampf sich hin 
und her walzt und die Helden sieli meist an verschiedenen 
Punkten befinden, sehr wolthatig wirkt. 

Am Anfang des Liedes treten die drei Konige zu Hagen 
und Volker heraus, um mit den Hunnen zu unterhandeln. 
Es missgliickt , alle draussen stehenden Helden werden 
mit Gewalt zuriickgetrieben und der Saal angeziindet, in 
dem sie eine qualvolle Nacht yerbringen; am Morgen aber 
stehen Hagen und Volker gerade so am Eingang wie zu- 
vor (2057), und auch der Kampf beginnt auf dieselbe 
Weise wie in XIX, indem Kriemhild durch Lohn und Bitte 
die Ihren aufruft, wahrend die Burgunden ihre Feinde aufs 
Neue herausfordern. Nach langem vergeblichem Streite tritt 
wieder Ruhe und eine Pause ein.^ Auf dies Vorspiel folgt 
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das Riidigersabenteuer. Die Ueberredung desselben durch 
Kriemhild tragt sich auf demselben Schauplatze zu, da die 
Konigin sieht, wie Riidiger den einen Hunnen zu Boden 
schlagt. Wenn hier angenommen wird, dass die Bui-gunden 
nichts von dem Vorgange merken, wahrond sie doch in der 
entsprechenden Scene von XIX in die Situation eingreifen, 
Bo beruht das lediglich auf anderen kiinstlerischen Erwagungen 
des Dichters, der die Dinge moglichst aus sich selbst heraus 
entwickeln und eine Vermischung der Scenen verhiiten woUte, 
so dass nun Riidigers Auftreten gegeniiber Kriemhild und 
gegeniiber den Burgunden zwei ganz selbstandige Themen 
der Darstellung geworden sind. Die Nibelungen empfangen 
Bodann den Riidiger wieder am Eingang der Halle, wahrend 
der Kampf selbst sich in derselben vollzieht. Nach seinem 
Tode treten sie heraus und abermals sitzen oder lehnen sie 
am Ausgang ruhend, wahrend Etzel und Krienjhild davor 
stehen, mit denen sie nun wie am Anfang in ein Gesprach 
sich verwickeln. — Es beginnt der zweite Haupttheil der 
Handlung, der sich ebenso wie der vorhergehende in zwei 
kleinere Abschnitte gliedert (Dietrichs Botschaft mit dem Tod 
der Amelunge und die durch ihn herbeigefiihrte Katastrophe), 
von denen jeder fiir sich sorgfaltig behandelt ist. Die Bur- 
gunden empfangen ganz in derselben Weise den Hildebrand 
und nach einer letzten Kampfespause den Dietrich. Nur auf 
Seite der Hunnen ist dadurch eine kleine Verschiebung der 
Situation eingetreten, dass, nachdem Riidiger mit seinen 
Mannen gestorben ist, auch Etzel und Kriemhild ohne wei- 
tere Andeutung vor der Halle verschwinden. Jetzt repra- 
sentirt Dietrich die gegnerische Partei. Jene werden erst 
wieder beriicksichtigt als letzterer am Schlusse die gefesselten 
Helden der Kriemhild iiberliefert. 

Trotz dieser scharfen ausseren Gliederung sind die 
einzelnen Abschnitte durch eine fortlaufende innere Mo- 
tivirung die durch alle hindurchgeht, wieder aufs engste 
verkniipft. Ein sorgfaltig geflochtener Zusammenhang fasst 
alle Stadion der Handlung zu einem einheitlichen und ge- 
schlossenen Schicksal zusammen, das vollig selbstandig von 
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seinem Anfang bis zu seinem Ende vor unseren Augen sich 
entfaltet. 

80 betrachtet ist auch die Anlehnung an XIX nur eine 
ausserliche, die fiir den Plan des Liedes von keiner Bedeutung 
geworden ist. Nur den Faden der Erzahluug, nicht das 
Thema derselben wird fortgefiihrt. Vielmehr tritt sofort ein 
ganz neues an die Stelle des friiheren: der Untergang der 
Burgunden an die Stelle ihrer Heldenkampfe, worauf die ein- 
leitende Strophe 2023 ausdriicklich hinweist. In der Pause 
zwischen beiden Gedichten liegt der verschwiegene Uinsehwung 
zur Katastrophe. In XIX war das Gliick des Sieges in glanzen- 
der Weise auf Seiten der Burgunden gewesen, und noch am 
Schlusse erwehren sie sich neuer 20,000 Feinde wie es guten 
Helden geziemt. ' Als sich ihnen nun aber in XX wieder frische 
Schaaren entgegenstellen, beginnen sie'gleich an ihrem Schick- 
sal zu verzweifeln: eine Stiminung die sofort denjenigen 
elegischen Grundton annimmt, der dem ganzen Liede seine 
besondere Farbung gibt. Weiter werden wir aufs neue durch 
eine besondere Exposition in den Zusammenhang der Begeben- 
lieiten eingefiihrt. Bei der Verstandigung welche die Bur- 
gunden am Anfang des Liedes versuchen, kommen nochmals 
alle Motive zur Sprache, welche ihr Schicksal herbeigefiihrt 
haben und noch weiter bestimmen. Kriemhild erklart, dass 
sie das schwere Leid das ihr Hagen zugefiigt habe, nimmer 
ungesiihnt lassen konne, als Giselher ihr die Treulosigkeit 
vorwirft, hinter freundlicher Einladung so verratherische Plane 
verborgen zu haben. Auch was fiir beide Parteieu die spe- 
zielle Veranlassung zum Kampfe geworden ist, wird nochmals 
betont : der Untergang der Knechte wie der Mord von Etzels 
jungem Sohn. — So wird uns zugleich die Unmoglichkeit einer 
Aussohnung vergegenwartigt , und auf Kriemhilds Betreiben 
beginnt der Kampf von frischem. Aber weder die Tapferkeit 
der Hunnen noch der Saalbrand vermag die Burgunden nieder- 
zubeugen. Damit ist in der Oekonomie des Gedichtes Rii- 
digers Auftreten gefordert. Er ist der letzte der Helden 
iiber den die Konigin noch Macht hat, da cr ihr in Worms 
die Eide geschworen. In schwerem inneren Kampfe muss 
er sein Wort einlosen. Mit seinem Tode treffen die Bur- 
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gunden nicht allein die Kriemhild, sondern mehr noch den 
Dietrich, dem sie nun einen eigenen und besonderen Grund 
geben, den Kampf aufzunehmen und Rache zu iiben fiir alles 
geschehene Unrecht. 

Der Dichter hat weiter den StofF in hervorragender 
Weise seines pragmatischen Charakters zu entkleiden gewusst 
und die in der Saga sich immer erneuernde Folge von An- 
grifF, Gegenwehr und Ermordung, von Grausamkeit und Ver- 
geltung mit innerer Wahrheit und Notwendigkeit erfiillt. Die 
geistigen und gemiitlichen Triebfedern welche die Handlung 
in Bewegung setzen, werden in ausfiihrlicher Darstellung mit 
aller nur denkbaren Treue und Sorgfalt aufgedeckt. Die 
Entschliessung der Helden steht nicht plotzlich fest und geht 
nicht sofort in Handlung iiber: wir sehen sie langsam und 
allmahlig sich voUenden und konnen alle mitwirkenden Fac- 
toren beurtheilen. Bei der Ueberredung Riidigers wird jede 
einzelne Erwagung die ihn schwankend und schliesslich der 
Kriemhild willfahrig macht, ausfuhrlich entwickelt. Um das 
Einschreiten Dietrichs zu motiviren wird ein noch umfang- 
licherer Apparat in Bewegun;^ gesetzt. Der Tod seines 
treuesten Freundes, die Weigerung der Burgunden seinen 
Leichnam auszuliefern, der durch Wolfhart deshalb neu er- 
offnete Streit, der Tod dieses seines Neffen und endlich aller 
Amelunge, von denen nur Hildebrand mit einer schweren 
Wunde entkommt: das Alles muss zusammenwirken, damit 
er aus seiner zuwartenden Stellung heraustritt und den Kampf 
zu Ende bringt. 

Bei der Durchgestaltung im Einzelnen lasst der Dichter 
seinen individuellen Neigungen den weitesten Spielraum. 'W a s 
ihn anziehtistwenigerdas Thatsachliche derEr- 
eignisse das in der Regel sehr kurz abgethan wird, als ihr 
ethischer und psy chologischer Gehalt. Die bloss hel- 
denhaften Begebenheiten die der Sanger von XVIII unzweifel- 
haft zum Hauptthema der Darstellung gemacht hatte, treten zu- 
riick oder werden ohne besonderen Nachdruck geschildert. Die 
einzige ausfiihrlichere Darstellung kriegerischer Scenen, die des 
Kampfes der Amelunge, ist von wenigen kraftigen Ziigen abge- 
sehen der farbloseste Theil des Liedes. Dafiir wird das rein 
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Menschliche zu desto grosserer Wirkung erhoben. Aber auch 
hierbei halt sich der Dichter nicht an den kraftigen und herben 
Gehalt der Stimmungen, Bondern betont ausschliesslich deren 
mildere und einfach zu Herzen sprechende Seiten* Mit Aus- 
nahme der ziemlich kurz abbrechenden letzten Scene, deren 
grausamer Gehalt sich in verletzender Scharfe heraushebt, 
sucht er iiberall durch eine tiefe innere Motivirung das Thun 
und Lassen der handelnden Personen ethisch zu reehtfertigen 
und unser Gefiihl zu versohnen, indem er die Schuld von den 
Menschen auf die Verhaltnisse abwalzt. Wie sehr eine ver- 
sohuliche Wendung der Ereignisse nach seinem Herzen 
gewesen ware, erkennen wir daraus, dass er immer wieder 
die Strahlen freudiger Zuversicht zwischen all das traurige 
Verhangniss fallen, immer wieder den Helden einen 
neuen Hoffnungsschimmer aufgehen lasst, den sie froh 
als ein gliickverheissendes Zeichen begriissen, dem aber immer 
nur bittere Enttauschung und neue, schwerere Verwicklung 
folgt. So erschien es Lachmann als der Grundgedanke des 
ganzen Gedichtes , wie aller versuchte Friede , Alles was in 
der aussersten Not noch den Burgunden Rettung schien, sich 
in Grauen, Verderben und Untergang verwandelt. Es ist 
dies eine Auffassung, welche der Dichter voUig neu in den 
Stoff hineintragt, womit er ihn von Anfang bis zu Ende 
durchdringt. Dadurch ubemimmt er eine so ausdriickliche 
Fiihrung unseres Interesses, wie es sich keiner der alten 
Dichter gestattet, denen es nur auf den Inhalt ankommt, die 
in der Regel Thatsache unmittelbar an Thatsache reihen. 

In einem sehr massvoUen Sinne werden die Situationen 
auch im Einzelnen behandelt. Der Ton bleibt ein so ruhiger und 
versohnlicher , dass er dem heldenhaften und grausamen 
Inhalt oft kaum angemessen erscheint. Heftige Auftritte 
und verletzende Worte werden am Liebsten gemieden. 
Dies tritt gleich in der ersten Scene hervor, wo die Bur- 
gunden in merkwiirdig herzlicher Art mit Kriemhild unter- 
handeln (vU schceniu swester min 2038, vil Uebiu smster 
min '2039), und sie selber allen ihren Briidern gegeniiber so 
menschliche Empfindungen aussert, wie sie bisher nicht ein- 
mal dem Giselher bewiesen hatte {wan ir sit mtne briieder 
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und einer muoter kini 2041). Hagen, dessen Benicksichtigung 
nothwendig einen herberen Accent in die Unterredung gebracht 
hatte, tritt charakteristischer Weise hinter seine Herren 
zunick und ergreift nicht einmal das Wort, als Kriemhild 
ausdriicklich das Gesprach auf ihn hinlenkt. Die Helden 
die einander im Kampfe gegenuberstehen, werden nicht miide, 
ihre friedlichen und widerstrebenden Empfinduugen zu ent- 
wickeln, und wenn die Helden sehweigen, so stellt der Dichter 
immer wieder ahnliche Betrachtungen an. Die Reden, mit 
denen .sie sich zum Kampfe aufrufen, sind voli gegenseitiger 
Achtung und Theilnabme, so dass in den zahireichen 
Kampfscenen nur zwei wirkliche Streitreden begegnen. 
Auch den verletzendsten Inhalt sucht der Dichter einiger- 
massen zu mildem: seinen scharfen Vorwurf dariiber, dass 
Kriemhild den Argwohn hegt, Riidiger habe ihr nicht 
treu gedient, kleidet selbst der etwas ungestiimere Volker 
in eine respectvoUe Form: getorst ich heizen liegen alsus 
edelen lip, se het ir tievelltchen an RuedegSr gelogen (2167). 
Merkwiirdig riicksichtvoU verlauft die Scene zwischen Kriem- 
hild und ihren gefesselten Gegnern. In dem Gesprach 
zwischen ihr und Gunther ist kaum etwas von der traditionellen 
Ironie zu fiihlen, die der Dichter doch ofifenbar hat hinein- 
legen woUen. Sie bietet ihm ein ceremonielles Willkommen, 
und Gunther antwortet nur, dass er es nicht erwidern konne, 
da sie es unmoglich in treuer Absicht thue; auch jetzt nennt 
er sie noch vil liebiu swester min. Und als Kriemhild nach- 
her von Hagen den Schatz fordert, weist dieser sie ohne 
Heftigkeit einfach auf das Vergebliche ihrer Bitte hin, wobei 
er sie wieder vil edeliu kuniginne anredet. Erst das vdlantinne 
am Schluss bringt einen anderen, fast fremdartigen Effect 
hinein, welcher aber der roheren Behandlung dieser Schlussscene 
entspricht. Wieweit sich diese fast durchgangige ruhige und 
wiirdevolle Art von dem verletzenden Tone entfernt, der in 
analogen Scenen von XYn und XYIII bevorzugt wurde, 
liegt auf der Hand, und doch soUte man bei demselben Ver- 
fasser gerade hier, wo Kriemhilds Treulosigkeit und uner- 
sattliche Rachelust sich in all ihrer Grausamkeit oflfenbart, 
die grosste Bitterkeit und Scharfe erwarten. 




DER KIBELUNGE NOT. 



227 



Auch die Charakteristik der bandelnden Personen wird 
von ahnlichen Neigungen und Absichten geleitet. Sie ist 
mehr auf innere als auf ausserliche Eigenschaften gerichtet, 
obwohl die letzteren keineswegs vernachlassigt , sondern mit 
Sorgfalt entworfen und innegehalten werden. Der Dichter 
achtet genau auf den Eang und die Stellung der ein- 
zelnen Personen, was in manchen der friiheren Lieder, 
wie in dem vierzehnten, durchaus nicht der Fail war. Die 
Eonige, Etzel sowohi als die burgundischen, treten gebuhrend 
Yor ihren Vassallen hervor und werden bei der Handlung in 
entsprechender Weise berucksichtigt. Die Auffassung der- 
selben ist zwar eine wenig vertiefte, aber theilweise doch 
eine besondere und durch gewisse Variationen von der her- 
kommlichen unterschiedene. Etzel ist nicht so schwach 
wie sonst in der Regel und erscheint in seiner Herrscher- 
roUe ebenso bedeutungsvoll als Kriemhild. Unter den bur- 
gundischen Briidern ist Gunther der Oberkonig: wie sein 
Wille der leitende und massgebende ist, bewahrt er person- 
lich eine vornehme und wiirdige Haltung. Neben ihm 
wird Gernot etwas mehr ins Heldenhafte gezeichnet, wahrend 
dem jungen Giselher eine gefiihlvollere und elegische RoUe 
zuertheilt ist. 

Die Entwicklung von Kriemhilds Charakter nimmt gleich- 
falls einen geringen Umfang ein, da er ohne feinere Durch- 
arbeitung, nur in grossen und allgemeinen, fast formelhaften 
Umrissen entworfen wird. Wir begreifen auch dies, da das 
hier unvermeidliche herbe und grelle Kolorit nicht nach dem 
Geschmacke eines Dichters sein konnte, der entschieden einer 
giinstigeren Aufifassung ihres "Wesens den Vorzug gibt. Auch 
er sucht, wie der Dichter des sechzehnten Liedes, die Erklarung 
fiir alle ihre Thaten in ihrem gewaltigen Schmerze: um ihr 
Herzeleid zu rachen, hat sie den grossen Mord ersonnen 
(2023), um all ihr Leid zu rachen, lasst sie den Saal an- 
ziinden (2046), um Riidigers Beistand zu erlangen, ruft sie, 
neben anderen Argumenteu, sein Mitleid und Erbarmen an 
(2099), und wird in dieser Scene iiberhaupt mehr als das 
hiilflose Weib geschildert, welches des Beistandes ihres Ritters 
in der Noth bedarf, nicht kaltsinnig ihn ihren Planen opfert. 




228 



ELFTES KAPITEL. 



VoUends, ehe sie zum Schluss mit dem Schwerte ihres Gatten 
dem Morder desselben das Leben nimmt, offenbart sie noch 
einmal in schonen und menschlich versShnenden Worten ihre 
tiefe, unvergessene Trauer um den ermordeten Geliebten, so dass 
wir selber am Ende all das TJnheil nicht so sehr als eine Schuld des 
rachelustigen Weibes empfinden, sondern uns lieber mit dem 
Dichter vor dem grossen waltenden Schicksal beugen, welches 
von jeher Freude noch zuletzt in Leid verkehrt hat (2315, 4). 
So ist Bjiemhild unversohnlich nur gegen den Einen, Hagen : 
wie sie mehrfach weiblicher Schwache zuganglich er- 
scheint, bringt sie auch ihren Brudern anfanglich weich- 
herzigere Empfindungen entgegen. Die roheren, spielmanns- 
massigen Ziige des Seblusses stehen neben dieser AuiFassung 
ebenso fremdartig da, wie andere Verdrehungen ihres "Wesens : 
das kleinliche Misstrauen nach dem Tode Rudigers und die 
Liige gegen Dietrieh (2302, 1). Doch davon spater. 

Wie Kriemhild im Ganzen zurucktritt, ist auch der andere 
heroischste Charakter unseres Epos, Hagen, auffallend unactiv. 
Sein Wesen steht in scharfem Contraste zu der Auffassung 
der meisten iibrigen, besonders der alteren Lieder der Not. 
Die damonische Kraft und Rauhheit, welche jene ihm iiber- 
einstimmend zuertheilen, ist hier merkwiirdig gedampft. Jene 
haufen geflissentlich alle Initiative und Verantwortlichkejt auf 
ihn, zeigen ihn iiberall als denjenigen, der die Feindschaft seiner 
Gegner mehr herausfordert als zuriickhalt: hier dagegen 
tritt er bis zur Katastrophe nur in wenigen Scenen starker 
hervor, in denen er meistens eine milde und versohn- 
liche Gesinnung bewahrt. Auch am Schlusse, als von den 
Burgunden Niemand als er selber mehr ubrig, willigt er mit 
ruhigem Heldensinn in den Entscheidungskampf, aber nicht, 
ohne zuvor noch die Schuld fiir die letzten Ereignisse von 
sich abgelehnt zu haben (2270). Wo ein rasches Handeln 
nothig wird, sind es Volker und "Wolfhart die schnell und ent- 
schieden zum Kampfe bereit sind; und dadurch dass diesen die 
ungestumeren RoUen zuertheilt wurden, konnten die eigent- 
lichen Hauptpersonen entsprechend entlastet werden. Ausser 
jenen beiden wird noch eine grossere Anzahl besonders amelun- 
gischer Helden erwahnt und voriibergehend beschaftigt, aber 
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ohne dassihnen eine selbstandige Charakteristik zu Theil wiirde. 
Das ganzliche Fehlen Dankwarts, der dem Verfasser unseres 
Liedes oflFenbar Dicht bekannt war, ist bei der soDstigen VoU- 
standigkeit besonders auffallend. 

AUe Helden werden iiberstrahlt durch die Gestalten 
RudigeiB und Dietrichs, von denen der eine den andem in der 
Erzahlung ablost. Bei Riidiger sind es seine Charaktereigen- 
schaften, die mit Vorliebe und Breite entwickelt werden : er 
ist treu und herzensgiitig, milde und freigebig, sogar als be- 
sorgter Gatte und Vater bewahrt er sich noch in seiner letzten 
Stunde. AUe diese Ziige werden zu einer grossen Gesammt- 
wirkung vereinigt in der ergreifenden Scene, woerden schweren 
Conflict seines Herzens und seiner Pfiichten durchkampft, den 
ihm der Streit fiir seine Gebieter gegen die eigenen Freunde 
und Yerwandten auferlegt. Bei der Vorfiilirung dieses Pro- 
blemes verweilt der Dichter offenbar mit seinen warmsten 
Sympathien, freilich ohne dass es ihm gelange, im Einzelnen 
eine planvoUe, genetische Durcharbeitung desselben zu liefem. 
Die heldenhaften Eigenschaften des Mannes werden daneben nur 
kurz, aber nachdriicklich und an geeigneter Stelle hervorgehoben. 

Yon Riidiger findet eine deutliche Steigerung zu 
Dietrieh statt, dem wie ein Nebengestirn der alte Hildebrand 
zur Seite steht. Er wird in der Oekonomie des Gedichtes 
in sehr planvoUer "Weise behandelt. Wahrend er sich noch 
voli Schmerz zuruckgezogen halt und als der einzige dem 
Kampfe fern bleibt, wird unsere Spannung bereits immer aus- 
driicklicher auf ihn hingelenkt. Wir fiihlen, dass diese 
ruhende und an sich haltende Kraft die entscheidende und 
AUen iiberlegene ist , die , wenn sie sich entfaltet , wie das 
Schicksal selber wirken muss, AUes beendigend, AUes ver- 
geltend. Sein Charakter entspricht dieser RoUe: auch nach 
dem gefassten Entschlusse verlaugnet er nicht jene "Wurde 
und Grosse der Gesinnung, die ihn durchweg in den alten 
Liedern kennzeichnet. Zu bloss heftigen und verletzenden 
Worten lasst er sich nicht fortreissen. So lange er eine Wahl 
hat, beschreitet er immer den versohnlicheren Weg, und er 
wiirde auch zuletzt noch einen milderen Ausgang dem tra- 
gischen vorgezogen haben, wenn nicht die Leidenschaften der 




230 



ELFTES KAPITEL. 



Uebrigen sich machtiger gezeigt hatten als sein Wollen. So 
wird er gegen seinen Wunsch, durch die zwingende Not- 
wendigkeit der Verhaltnisse, das machtige Werkzeug, welches 
den von der Sage geforderten Ausgang der Begebenheiten 
herbeifiihrt, und wir bewundern in ihm nicht nur die Gerech- 
tigkeit, sondern auch die erhabene Grosse des AUes suhnenden 
Schicksals. 

So steht das Lied, was die Composition, Auffassung und 
Charakteristik anlangt, auf einer besonderen Hohe, welche 
freilich schon eine andere ist als die der alten volksthiim- 
lichen Epik. 

Die Handlung selber ist mit absichtvoUem Streben zu 
einem ausfiihrlichen mcere entwickelt. Dies tritt in der weit- 
schichtigen Anlage derselben deutlich hervor. Einen wie 
grossen und fast unverhaltnismassigen Raum nehmen die 
eingeflochtenen Episoden ein, wie das Bluttrinken beim 
Saalbrande (2049—2054) oder der WafFentausch zwischen 
Hagen und Rudiger (2130—2139). Der Dichter lasst sich 
aber nicht einmal an den iiberlieferten sagenhaften Begebenheiten 
geniigen, sondern fiigt, offenbar aus eigener Erfindung, noch eine 
Reihe kleinerer Zwischenereignisse hinzu. Gelegentlich sind die- 
selben nur unschadliche Erweiterungen, gelegentlich haben sie 
aber auch ohne Zweifel zu unserem Schaden den alteren, 
einfacheren Bericht verdrangt. Von der ersteren Art ist der 
Einfall, dass die hunnischen Krieger bereit sein sollen, ihre 
Feinde auf deren Bitten, ohne erhaltene Weisung ins Preie zu 
lassen, wovon sie dann durch die ausdriicklichen Wamungen 
Kriemhilds zuruckgehalten werden miissen (2035 f.). Von der 
zweiten Art die ganze Umrahmung des Rudigersabenteuers. 
Sehr willkiirlich und ein schwacher Hebel, der an die Begeben- 
heiten gesetzt wird, ist die Erfindung, welche der Einleitung 
desselben zu Grunde liegt : die ganze Scene zwischen Rudiger 
und seinen Herrschern wird danach durch einen namenlosen 
Hunnen herbeigefiihrt, der den Helden zuerst bei der Konigin 
in langerer Rede verdachtigt, worauf dieser ihn niederstreckt 
und in zwei Strophen seinem Aerger Luft macht; weiter 
beklagen Etzel und Kriemhild zunachst den armen Getodteten 
iind richten daran ankniipfend erst ihre Vorwiirfe und 
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darauf ihre Bitten an Rudiger. Dies ganze Motiv hat wenig 
von der Wiirde, welche die alte verdrangte Sagengestalt 
sicherlich auch an dieser Stelle hat walten lassen. Aehnlich 
beschaifen sind die Begebenheiten, die an Riidigers Tod an- 
gekniipft werden : Kjiemhild ist nunmehr voli Argwohn, 
dass er sie hintergangen habe und die Burgunden er- 
retten wolle, dadurch werden die letzteren bewogen, die 
Leiche des gefallenen Helden aus dem Saal vor die Augen 
des Konigs zu tragen — eine Annahme die der Diehter 
hinterdrein (2203) doch selber nicht mehr aufrecht erhalt; 
u. 8. w. Aber ganz abgesehen von diesen Episoden und Zu- 
satzen werden auch die einzelnen Vorgange sehr zer- 
dehnt, was gleichfalls fiir die jungere Kunstart unserer 
Dichtung charakterifltisch ist. Selten findet, wie in alteren 
Liedern, ein rasches Ablosen der Ereignisse statt, sodass das 
eine gleichsam aus dem anderen hervorspringt , vielmehr 
scheinen die Situationen vielfach stille zu stehen und selbst 
einzelne Momente schwellen in sich bis zur Uniibersichtlich- 
keit an. So bei dem Kampfe der Amelunge, wo Str. 2227 
Hagen bereits seinen Schild emporriickt und sich in den Kampf 
stiirzt, um den erschlagenen Volker zu rachen ; aber wahrend 
nun in einer gediegenen Erzahlung sofort der Zweikampf 
mit Hildebrand folgen musste, ist 12 Strophen lang von 
Hagen gar nicht weiter die Rede, sondern der Diehter 
berichtet zuvor den gleichzeitigen Zweikampf zwischen Giselher 
und Wolfhart, um erst 2241, 1 do geddht ouch Hagne an den 
spUman in die angefangene Situation zuriickzulenken. 

Die Inscenirung der Hauptbegebenheiten ist eine sehr 
einfache und ziemlich typische. Im herkommlichen Stile 
des Epos geschieht das Senden und Bestellen der Bot- 
schaften, voUziehen sich die Kampfe. Die Helden schreiten 
in ihren Riistungen, mit Schild und Schwert auf einander zu : 
daran erkennen die Gegner, dass es in feindlicher Absicht 
geschieht. Bevor aber der Angreifende den Kampf eroifnet, 
macht er vor dem Peinde Halt, indem er seinen guten Schild 
vor den Fuss setzt, und kiindet jenem an, dass nun der Friede 
zwischen ihnen aus sei: so beim Angriffe Riidigers (2166 f.), 
so bei dem Dietrichs (2261 f.). Zwei herausforderude Streit* 
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reden werden eingeflochten , freilich sehr verachiedenen Cha- 
rakters, die erste zwischen Wolfhart und Volker (2206. 2207), 
matt ohne Scharfe und wenig originell, die andere die wol noch 
einer alteren TJeberlieferung entstammt, zwischen Hagen und 
Hildebrand (2280. 2281), von wahrhaft klassischem Ge- 
prage, bei der auch die Helden sich nicht mit leeren Worten 
reizen und sehmahen, sondern jeder dem andem ein Ereigniss 
vomickt, bei dem er sich ein Mal in seinem Leben schwach 
gezeigt : Hildebrand bei seiner Flucht aus dem Saale^ Hagen, 
der unthatig auf seinem Schild vor dem Wasgensteine sass. 
als Walther von Spanien ihm seine Mage erschlug. Die 
eigentlichen Kampfe werden in der Regel nicht sehr geschickt 
und etwas unlebendig erzahlt, doch zeichnet sich das kurze 
Streiten Rudigers sehr zu seinem Vortheile aus. Wie die 
Kampfe erscheinen auch andere heroische Scenen in keinem 
sehr kraftigen und urspriinglichen Lichte: das so detaillirt 
beschriebene Bluttrinken ,klingt nur noch wie ein blasses 
Marchen, wahrend es urspriinglich gewiss von grandioser 
Wirkung war, und der Waffentausch zwischen Hagen und 
Biidiger ist allzusehr ins Elegische gewendet. 

Eine weitere Eigenthumlichkeit unseres Liedes sind 
die zahlreichen directen Reden. Wahrend dieselben in 
XIX fast ganzlich fehlen und in XyiII in der Regel nur 
in besonderer Absicht verwerthet werden, machen sie hier 
den uberwiegenden Theil der ganzen Dichtung aus. Von 
287 Strophen enthalten mehr als 164 directe Rede. Aber 
sie tragen weniger einen epischen als einen stimmungsvollen 
lyrischen Charakter. Da in ihnen immer aufs Neue, und oftmals 
in sich wiederholenden Wendungen, die Sorgen und Wiinsche und 
Trauer der Helden wiedertonen, retardiren sie vielfach die Hand- 
lung, anstatt dieselbe weiterzubringen. Wir erhalten den 
Eindruck, als wiirden die Personen nicht fertig mit ihren 
Empfindungen , die sie nicht zu bemeistem und auch nicht in 
Thaten umzusetzen vermogen ; sie leiden namenlos vor unsern 
Augen, und der Abschluss ihres Zogerns und Klagens bleibt 
in der Regel mehr ein ausserlicher als ein innerlich noth- 
wendiger, Diese langen Reden mit Schild bei Puss wirken 
nur deshalb so fesselnd und ergreifend, weil sie einer tiefen 
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Innigkeit des Gefiihls entspringen und weil die Situationen 
selbst 90 herzbewegende sind. Daneben treten die anderen, 
die eineu mehr pragmatischen Charakter tragen und der 
Handiung einen wirkuDgsvollen Ausdruck geben, verhaltnis- 
massig zuriick; sie finden sich besonders zu Anfang des 
Liedes sowie gegen das Ende hin und iiberschreiten selten 
den Unifang einer Strophe. 

Ein verschieden geartetes Konnen offenbart sich auch 
in den psychologischen Schilderungen des Liedes. Die hochsten 
"Wirkungen sind in denjenigen Fallen erreicht^ wo der Dichter in 
alterthiimlicher Weise die Empfindungen einfach und positiv, 
oline breite Ausfuhrungen, als Handiung hinstellt. Stimmungsvoll 
und plastisch zugleich ist es, wenn zu Anfang die blutberonnenen 
und harnischfarbigen Helden vor den Saal treten und nicht 
wissen, wem sie ihr grosses Leid klagen sollen (2025), wenn 
Riidiger seinem Herren Land und Burgen zuriickgeben und 
einsam, nur auf seinen Fiissen ins Elend gehen will (2094), 
oder wenn der Beraer, nachdem das Geriicht von Riidigers 
Tod zu ihm gedrungen, voli Kummer und banger Erwartung 
sich an ein Fenster setzt, wahrend Hildebrand die neue Bot- 
schaft wirbt (2184); von iiberwaltigender Wirkung endlich die 
Scene, als Hildebrand, dem unterdess auch alle Amelunge 
erschlagen, mit der Gewissheit von Riidigers Tod zuriickkehrt, 
und der Berner, nicht langer an sich haltend, den Befehl 
ertheilt, dass alle seine Mannen sich wappnen sollen und dass 
man ihm sein Kriegsgewand bringe, — und er nun erst er- 
fahrt, dass von allen Seinen nur noch der eine Hildebrand, 
der vor ihm steht am Leben, so dass er, der einst so mach- 
tige Fiirst, selber seinen Hamisch zur Hand nehmen muss, 
wobei keiner als sein alter Waffenmeister ihm den Knappen- 
dienst versehen kann (2253 flf.). Die dazwischen eingefiigten 
Strophen (2256—2260), in denen Dietrich sein grosses Leid 
ausmalt und beklagt, zeichnen sein Ungliick bei weitem nicht 
80 deutlich, wie jene nackte Handiung selber. 

Aber wie hier lasst es sich der Dichter durchweg ange- 
legen sein, uns auf die Stimmungen der Personen aus- 
drucklich hinzuweisen und sie ausfiihrlich vor uns zu ent- 
wiokeln. Mit dieser unverkennbaren Neigung halt freilich seine 
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Kunst selten gleichen Schritt. Es gelingt ih m nicht, die ein- 
zelnen StimmungeD in kraftiger Weise durchzufiihren und auf- 
recht zu erhalten, sondern sie nehmen leicht einen etwas 
verschwiramenden Charakter an. Und wo es sich um eine 
EDtwickelung handelt, fehlt wieder der sichere Fortschritt. 
Wie wahr und folgerecht wird im elften Liede die allmahliche 
Umstimmung Kriemhilds geschildert, die zu ihrer Neuver- 
muhlung mit Etzel fiihrt, wahrend in dem unseren die Ueber- 
redungRiidigers ohne innere Steigerung verlauft und den eigent- 
lichen Vorgang der Umstimmung iiberdies im Dunkeln lasst. 
Es ist ein fortwahrendes Sehwanken, wobei die zahlreichen 
mitwirkenden Motive (^re^ triuwe, stcete, eide, zuhte, tninne^ 
milte etc.) mehrfach wiederholt werden und stark durchein- 
ander laufen. Gleichmassig vorherrschend bleibt in den meisten 
Scenen nur eine gewisse weichliche Behandlung, fiir die das 
unablassige Weinen und Klagen der Helden charakteristisch 
ist: so begegnet weinen 2072, 4 (innecltchej. 2075, 2. 2103, 
2. 2139, 2. 2163, 2. 2174, 4 (ungeftioge). 2180, 4. 2181, 2 
(sSre), 2193,4. 2198, 2. 2240, 2 (beweinen). 2252, 2. 2314, 3. 
2316, 2, ferner ir ougen wurden naz 2084, 2, do wart genuoger 
ougen von heizen trehen rot 2134, 2, den sah man trehene gdn 
uber hart und uber kinne 2194, 3, mit weinunden ougen 2302, 2. 
Es schwebt iiber dem Liede schon etwas von der thranenreichen, 
zerfliessenden Stimmung der Klage. Auch sonst ist der sprach- 
liche Ausdruck fiir die einzelnen Empfindungen ein wenig 
individueller oder bemerkenswerther. Pragnantere Wen- 
dungen wie: wan ir sU mtne brileder und einer muoter kini 
2041, 3, oder daz milet mich dne mdze: ich kans nikt 
an gesehen mir 2153, 4, und so hdt min got vergezzen, ich 
armer Dietrtch 2256, 3 oder die ergreifenden letzten "Worte 
der Kriemhild daz truog mtn holder friedel, dd ich in jungest 
sachj an dem> mir herzeleide vor allem leide geschach 2309, 3. 4 
gehoren zu den Seltenheiten. 

Diese so stark sich aussernde Vorliebe fiir die Zustande 
seelischen Leidens und Ringens im Kampfe sittlicher Gefuhle 
darf uns besonders begreiflich erscheinen bei einem Ver- 
fasser, der entschieden in engerem Zusammenhange mit 
geistlichen Anschauungen und geistlicher Dichtung zu denken 
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ist.^ Es hat etwas specifisch Theologisches , wenn Riidiger 
2083, 3 erklart daz ich die sele vliese, desen hdn ich niht 
gesworn^ oder wenn er in seiner Ratlosigkeit den Schopfer 
anfleht, ihm einen Ausweg zu eroflFnen, nu riioche mich he- 
wtsen der mir ze lebene geriet 2091, 4, und sehliesslich sile 
unde Up aufsSpiel setzt (2103, 4). Aehnlich erklart Dietrich, 
nachdem er die erste Kunde vom Tode des Helden erhalten, 
des sol niht wellen got, daz wcer ein starkiu rdche unde ouch 
des tievels spot 2182, und bricht bei der Nachricht von dem 
Untergange seiner Mannen in den verzweifelten Ruf aus sd 
hdt min got vergezzen etc, wie denn auch alle Helden dieses 
Liedes got oder got von himele inamer und immer im 
Munde fiihren. Wir diirfen danach vermuthen, dass unser Ver- 
fasser in der Schule der Geistlichen ein des gebrievens unde 
gesagens so kundiger schrtber (2170, 3) und ein so gewandter 
Erzahler geworden ist, als welchen er fast durchweg sich zeigt. 

Denn er leidet nicht an den vielen Mangeln, welche den 
jiingeren Dichtern so oft anzuhaften pflegen. Er versteht es, 
den Faden der Erzahlung geschickt und ohne grosse Miihe 
weiter zu spinnen, weiss die Strophen auf gute Art und ohne 
allzuviele Luckenbiisser zu fiillen, vermag auch fast durchweg 
seinen Gedanken einen entsprechenden Ausdruck zu geben. 
In den Hauptpartien , in denen die Handlung kulminirt, 
spiiren wir sogar eine eindringliche Lebendigkeit des Vor- 
trages und hie und da eine ungewohnliche Treffkraft des 
Wortes, welche unser Interesse nachhaltig erwarmt. Es sind 
diese Vorziige um so wesentlicher, da die Darstellung wieder- 
holt durch allzugrosse Breite und Ausfiihrlichkeit zu ermuden 
droht. 

Sie ist fast durchweg eine liickenlose, und von ver- 
einzelten kleinen Widerspriichen abgesehen, eine so geebnete 
wie in wenigen anderen Liedern. Unserer Phantasie wird 
kaum Etwas zum Ausfiillen iibrig gelassen, wie sie denn auch 



1 'Mau bemerkt, wie jene geistliche Poesie, die wir kennen, niit 
ihrer Vertiefung ins innere Leben, in die Fragen von Schuld und 
TJnschuld, hier zu tieferer Auffassung . . gefiihrt hat.' Scherer, Geschichte 
der deutschen Litteratur S. 128 f. 
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selten einen Anstoss erhalt, noch iiber das Gesagte hinaus 
vorzudringen. Aber, was schlimmer erscheint: diese Voll- 
standigkeit und Genauigkeit wird haufig zu umstandlicher 
und tautologischer Breite. Einige Beispiele mogen geniigen. 
Nach dem Saalbrande bemerkt der Dichter 2061 es waren 
von den Burgunden drinnen noch 600 am Leben'; 2062 es 
sahen die Wachter, dass die Helden noch lebten und gesund 
im Saale umhergingen' ; 2063 man meldete der Kriemhild, dass 
viele von ihnen am Leben geblieben' und 2064 wieder 
der Dichter 'die Fiirsten und ihre Mannen waren noch 
gern am Leben geblieben'. Das Riidigersabenteuer ist voli 
mannigfacher Wiederholungen, sogar in den psychologischen 
Motiven : dass Riidiger die Burgunden nicht bekampfen diirfe, 
weil sie seine Gastfreunde seien, und dass er andererseits 
dem Etzel dienen miisse, weil er von ihm biirge unde lant 
erhalten, wird immer aufs Neue vorgefuhrt, wahrend z. B. 
des anderen, wirksameren Motives, dass er der Kriemhild 
Treue bis in den Tod geschworen, nur ein Mal gedacht 
wird. Sehr tautologisch wird dann weiter der Beginn des 
Kampfes erzahlt : als Riidiger auf die Burgunden zuschreitet 
heisst es 2107: Do sach man Riledegere under helme gdn, 
ez truogen swert diu scharpfen des marcgrdven man^ 2108 
Dd sach der junge Giselher sinen sweher gdn mit uf gebundem 
helme, und 211 erklart nochmals Yolker wd sdht ir sd manegen 
helt gdn mit gebunden helmen, die truegen swert en 
hant etc. Als die Amelungischen Helden den Tod Riidigers 
erfahren, beklagt jeder derselben ihn einzeln, Sigestab, 
Wolfwin und Wolfhart jeder in einer besonderen Strophe 
(2194—2198), und ahnlich beklagt nachher Dietrich nament- 
lich den Tod jedes seiner Helden. 

Von ahnlicher Breite zeugt der Stil mit seinen Variationen 
desselben Gedankens: 2036, 2. 3 ich rdte an rehten triuwen, 
daz ir des niht entuot, daz ir die mortrcezen iht Idzet fiXr 
den sal; 2037, 1 ob ir nu nieman lebte wan diu Uoten kini, 
die minen edelen bruoder, und koemens an den wint, erkuolent 
in die ringe . . ; 2062 der ellenden hvote hete wol ersehen^ 
daz noch die geste lebten^ swie vil in was geschehen ze schaden 
und ze leide, den herren und ir man; man sach si wol ge- 
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sunde.; 2067 si gah ez swer stn ruohte und ez woUe enphdn 
etc, mit seinor Haufung synonymer oder paralleler Aus- 
driicke: gedenke der grdzen triwe dtn, der stcete und ouch 
der eide, daz du den schaden mtn immer woldest rechen 
und elliu miniu leit 2088, aller mtner iren der muoz 
ich ahe stdn, triwen unde zilhte der got an mir gebdt 2090; 

zuht unde ouch iif ^re, Oif triwe unde Oif guot 2098, 3^ 
da man ir gewceffen vant, ez der helm wcere od des schildes 
rant 2105, etc, denen sich die anderen, mehr formalhaft 
verbundenen wie vride unde suone, dienest unde gruoz, 
trimce unde minne hinzugeselleD. Kunstlos vollends sind 
die mannigfachen Wiederholungen derselben Worte und 
Wendungen , wie in den auf den Saalbrand folgenden 
Strophen 2058 ff. und sonst. 

Dabei ermangelt das Lied durchaua des Schmuckes von 
Bildern und Gleichnissen, der anderen Gedichten oft eine so 
wunderbare Lebendigkeit verleiht. Nur e i n Gleichniss begegnet 
bei derErzahlung desVordringena von Wolfhart, dass er alsam 
ein lewe wilde Yor den Amelungen einhergesprungen sei, wahrend 
die Anderen ihm folgten ; es erinnert so sehr an das herrliche 
Bild, das in XVIII auf Dankwart angewendet wurde, dass 
man es fast als eine Nachahmung desselben betrachten mochte ; 
nur ist das volksthiimliche eberswtn in den modischeren lewen 
verwandelt worden. Etwas auffallender wird 2209, 1 Wolf- 
hart einfach der lewe genannt. 

Wo unser Dichter grossere Lebhaftigkeit des Vortrages 
anstrebt, geschieht es vielfaoh in der Art der epigonen- 
hafteren Spielmannspoesie. Dahin gehoren die mehrfaeh be- 
gegnenden gesehmacklosen Uebertreibungen , wie das iiber- 
massige Schreien und Rufen vor Angst und Schmerz. Noch 
weniger stilvoU als es in der Fortsetzung von XVIII von 
Dietrichs Stimnie hiess, sie erlUte alsam ein tvisentes hom 
heisst es hier von Etzel als eines lewen stimme der rtche kUnec 
erdoz mit herzeleidem wuoffe; alsam tet ouch stn wip 2171; 
ahnlich unschon jammert Dietrich so fiirchterlich , daz daz 
hHs erdiezen von stner stimme hegan 2261 ; und nach Riidigers 
Tod ist das Wehklagen so gross, daz palas unde tiirne von 
dem wuof erddz 2172. Es sind dies Wendungen die auch 
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dem Verfasser der Klage gelaufig sind (sam man hdrt ein 
tvisenthorn, detn edelen fursten Hzerkom diu stimme Olz sinem 
tnunde erdoz in der stunde do er s6 s^re hlagte, daz dd von 
erwagte beide tilrne und palas 313). Ebenso iibertrieben 
fallen gelegentlich die Schilderungen des allgemeinen Blut- 
bades aus, und es muss als ein gar zu gewaltiger Tropus 
bezeichnet werden, wenn Wolfhart 2231 so ungestum auf 
Giselher eindringt, daz ims bluot undem fuezen al uber z 
houbet spranc, Dieselbe Geschmacksrichtung offenbarte sich 
bereits in einzelnen der oben beriihrten Erfindungen (S. 230 f.), 
sie thut es ferner in der Behandlung des Schlusses, wo 
die rohere spielmannsmassige Art, besonders bei der Er- 
mordung Kriemhilds, einige hassliche Ziige hat mit unter- 
laufen lassen. So grenzen in unserem Liede Bliithe und 
Verfall der volksthumlichen Eunst uberall nahe an einander. 

Auch im Einzelnen ist der epische Apparat der alteren 
Kunstweise stark im Zuriickweichen begriffen. Die Be- 
schreibungen zustandlicher Dinge sind ziemlich arm an be- 
lebendem Detail. Auf die ausserliche Seite der Vorgange 
fallt seltener ein kraftiges Licht als auf die innerliche. Die 
positiven Angaben werden fast durchaus auf das Nothwendige 
beschrankt. Die Kampfschilderungen verlaufen in der Regel 
ohne besondere Fiille und Nachdruck. Doch finden ge- 
wisse formelhafte Wendungen sich ein vgl. der viurrdte 
wint 2212, 4, den bluotigen bach 2221, 2, den heiz fiiezen» 
den bach 2225, 4 und der tdt der suochte sSre dd sin gesinde 
was 2161, 3. 

Die Epitheta sind einfach und von traditioneller Art. 
Die Schwerter heissen scharpf 2107^ 2, guot 2285, 4 und stark 
2297, 3, der Schild der guote 2l\l, 3. 2265, 4, s6 guot 2\S2, 2, 
vil guot 2157, 3 und vU veste 2262, 3, das wdfen sntdundeliG^ 3, 
breit 2243, 1 und stark genuoc 2287, 1, die Ringe vest 2147, 3, 
lieht 2155, 2 \mi herte 2221, 3; dev Relm vlinsherte 2 \ 56, 3 
und guot 2*220; 2. 2296; 3, die Brunne guot 2233, I, wol 
getan 2243; 4 und rdt 2246; 3, das tcikgewant ist lieht 
2254; 3; der Ger stark 2065, 3 der rant hirlich 2146, 4, das Gold 
rdt 2067; 2; die Bauge rdt 2141, 2, die Schar s6 breit 2270, 3. 
Seltener und ohne besonderen Nachdruck werden die Bei- 
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worte gehauft: die liehte schilde breit 2107, 3, iwer tvdffen: 
ez ist luter unde stcete, h&rltch unde guot 2122; 3; von bluote 
rdt unde naz 2216,4. Von diesen epischen Beiworten finden 
sich auffallend wenige im mittler^n Theil, beiin Kampf der 
Amelunge, wo man doch grade recht viel erwarten diirfte. 

Gleich einfach sind die BezeichnuDgen der Helden: 
degen, helt, recke, ritter werden nebeneinander verwendet, 
doch mit dem Unterschiede , dass ritter (und ritterlicK) fast 
ausschliesslich im ersten und letzten Abschnitt ( ! 1 Mal), aus- 
nahmsweise (2230. 2240) im mittleren begegnet. Die Epitheta 
sind nicht allzu charakteristisch ; die gewohnlichen sind edel, guot, 
starkj grimme, kiiene, rtch, getrwe^ ellende, hSr, daneben die aelte- 
neren stolz 2024, 4. 2105, 4, gemeit 2024, 4. 2045, 1, snel 2283, 
2. 2285, 2, lobelich 2302, 2, mcere 2216, 2, von mehr hofischer 
Art sind ziere 2036, 1. 2268, 3, zierltch 2166, 4. 2174, 4, 
Hz erkorn 2086, 2, wol geborn 2087, 4. Einen specielleren 
Sinn enthalten der muede man 2053, I, sturmmuede 2034, 3, 
strttmuede 2163; 3, nothaft 2113; ], sturmkiiene 2185, I, 
mortrceze 2036; 3, zage rncere 2080; 1, holder friedel 2309; 3. 
Gelegentlich werden mehrere verbunden: die stolzen rittere 
gemeit 2024; 4, die bluotvarwen helde und ouch harnaschvar 
2025; 2; stark genuoc, kiiene und wol gewafent 2152; 2, kilen 
unde guot 2156; 4; kilen unde Mr 2065; 4, vil edel kiiene man 
2154; 3; ein sneller helt guot 2210; 2, kUene unde guot 2219, 
4. 2236; 4; ein kilnec gewaltic, her unde rtch 2256, 2. Hin- 
zu treten allgemein verherrlichende Phrasen, wie sie be- 
sonders in jiingeren Gedichten beliebt sind: ezn wurden 
kUener degene zer werlde nie geborn 2037; 4; daz nie kilnec 
deheiner bezzer degene gewan 2061; 4, ezn dorfte kilnec s6 junger 
nimmer kUener stn gewesen 2232, 4, den kilenisten recken der 
ie swert getruoc 2290, 3; der aller beste degen der ie kom ze 
sturme oder ie schilt getruoc 2311; 2. 3. Sonst heissen die 
Burgunden noch die ellenden oder die stolzen ellenden nnd Riidiger 
vater aller tugende 2139; 4 und froude ellender diete 2195, 4. 

Neben den Helden gedenkt der Dichter charakteristischer 
Weise wiederholt der Prauen. Besonders wird die ab- 
wesende Gemahlin Riidigers nebst ihrer Tochter mehrfach 
erwahnt. Aber wir horen auch von der Trauer, welche die 
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librigen Gattinnen und Frauen um die Gefallenen ergreifen 
wird (2054. 2240. 2316). Sie heissen arm 2056, 4, edel 2087, 1. 
2100, 1, Mrltch 2123, 4, wcetUch 2054, 4. 

Die Syiitax des Liedes ist, von der haufigen Weit- 
schweifigkeit abgesehen, von ziemlicher Einfachheit. Doch 
weiss der Dichter auch umfassendere Constructionen ohne 
Miihe zu bewaltigen. Von stilistischen Mitteln bemerken 
wir besonders die Antithese, in deren wirksamer Ver- 
wendung sich eine grossere dialectische Gewandtheit an- 
kiindigt: da^ in lezzer wcer ein kurzer tdt, danne lange 
dd ze quelne 2024, 2, ich was dir ie getriuwe, nie tet ich dir 
leit 2039, 1, ich enmag iu niht gendden, ungendde ich hdn 
2040, 1, ich su'uor iu edel wip, daz ich durch iu wdgte ^e 
unde Up : daz ich die sile vliese desn hdn ich niht geswom 
2087, ir soldet min geniezen, nu engeltet ir min 2\12^ 3, der 
uns dd solde rechen der wil der suone pflegen 2160, 3. Eine 
grosse Lebendigkeit der Rede entsteht ferner durch die Con- 
structionslosigkeit verschiedener Strophen bei voUiger gedank- 
licher Klarheit (2027. 2032 vgl. 2030. 2279), durch eindring- 
liche Doppelfragen waz wtzet ir mir recken? waz het ich iu 
getdn? 2029, 3, wie haht ir sd geworhen? waz het ich iu 
getdn? 2266, 2. 3, ude sU ir sd naz oder wer tet iu daz? 
2247, 1 und Anaphern: ich kom zuo dir iHf triuwe, ich wdnd 
daz du mir wcerest holt 2028, 4, du solt ez amen. du gihst 
ich si verzagt: duhdstetc. 2078, 3. AuBserordentlich haufig 
sind endlich Fragen und Ausrufe, innerhalb der Reden mit 
wie! jd! owS! waz! waz? ferner mit waz ob? 2188, 2, owi 
waz? 2191, 4, so wS mich 2073, L 2137, 1, s6 wS mir 
2251, 1, owS mich 2090, 1. 2160, 1, achwS 22bl, 4, nu wol 
mich 2109, 1, wie wol! 2118, 1. 2292, 3, hey! 2133, 4, wdfen 
2311, 1, hin! 2080, 1, neind! 2036, 1 ; wie in der historischen 
Erzahlung: ausser ^(J und wie! noch hey waz 2152, 2. 2220, 2, 
owe wie! 2226, 4, waz? 2313, 4. 

Mehrfach wendet der Dichter sich in eigener Person an die 
Leser: ich wcene 204S, i, 2055,4. 2235,4; waz mag ich sagen 
mere ? 2070, 1 ; ich enkan iu niht bescheiden 23 1 6, 1 , ir mugt daz 
hie wol hoeren 2092, 4 vgl. man mbhte wunder sagen 2067, 1, 
man sagt daz noch ze wunder 2295, 4 und daz mans nimmer 
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getuot 2149, 4, wie er auch gerne Sentenzen einstreut: 
2177. 2201. 2205. 2260, 4. 2282. 2298, 2. 2315, 4. 

Ausserdem merke ich noch folgende syntactische Er- 
scheinungen an: die dno xoivov 2208, 2. 2214, 3; den Accusativ 
c. Inf. 2272, 1; und in conditionaler (2034. 2037. 2264), 
relativer (2075. 2084. 2036) und absoluter Bedeutung (2124. 
2081); den Plural einesVerbums das sich auf den Singular 
eines coUectivischen Substantivums bezieht: 2110, 2. 

Nachdem wir so das zwanzigste Lied in seiner poetischen 
Eigenthumlichkeit zu erfassen gesucht, miissen wir noch die 
Fragen der hoheren Kritik in Kiirze fiir dasselbe erortern. 

Lachmann hat fur die kritische Herstellung des Ge- 
dichtes eine Reihe derjenigen formalen Kriterien, welche 
sonst als die sichersten angesprochen werden diirfen, nicht zur 
Anwendung gebracht. Dazu gehoren besonders die Ver- 
kniipfung von Strophen durch fortlaufende Satzconstniction, 
der Casurreim innerhalb der Strophen, die Verwirrung 
zwischen Duzen und Ihrzen in den Anreden, denen sich als 
weniger sichere Eennzeichen ungenaue und vier gleiche Reime 
anschliessen. Da sonst auch eine Reihe fiir den Inhalt un- 
entbehrlicher Strophen hatte mitfortfallen miissen, so gestand 
Lachmann diese Eigenthiimlichkeiten dem Dichter zu und 
begniigte sich damit, nur einige wenige, ihm besonders schwach 
und unorganisch erscheinende Strophen auszumerzen. Seine 
Resultate wurden sodann etwas umgestaltet durch Scherer 
(Zs. f. deutsches Alterth. 24, 274 ff.) der Str. 2150, 3. 4 und 
2152, 1. 2, welche die Umrahmung von 2151 bilden, mit 
unanfechtbaren Griinden ausschied und andrerseits Str. 2071 
und 2083 der Dichtung zuriickvindicirte , so dass nur 6 un- 
echte Strophen iibrig bleiben, welche wesentlich den Zweck 
verfolgen, den in dem Liede unberiicksichtigt gebliebenen 
Dankwart noch bis ans Ende hin weiter zu verfolgen. Als 
siebente werden wir dieser Gruppe die einzige Dankwart- 
strophe in XIX (2021) hinzugesellen diirfen. 

Mit diesen Strophen mogen die Interpolationen letzter 
Hand in der That erschopft sein. Aber das Gedicht ist doch 
keineswegs in ahnlicher Weise aus einem Guss, wie es bei 
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anderen Liedem unserer Sammlung der Fail ist. Es zeigt 
nicht bloss alle jene formalen Ungleichmassigkeiten, sondern 
mit den letzteren treffen vielfach Ungleichmassigkeiten der 
Darstellung zusammen. Und auch sonst wechselt oft genug 
in fiihlbarer Weise eine kraftige und inhaltvoUe Erzahlung mit 
einer breiten und weitschweifigen Manier, ahnlich wie die 
altsagenhafte Ueberlieferung von willkiirliclien Zusatzen 
unterbrochen wird. Damit ist die Frage nach dem ein- 
heitlichen Ursprung des Gedichtes unmittelbar nahe ge- 
riickt. Da sie nach dem kiihnen Vorgange von Wilmanns 
vermuthlich noch weiter ventilirt werden wird, mochte ich 
wenigstens meine wiederholt angestellten Beobaehtungen 
hier nicht unterdrucken. Ich glaube nicht, dass wir vorsich- 
tiger Weise zu sehr augenfalligen Resultaten gelangen konnen. 
Der eigentliche Vorgang, den es schwerlich geniigend aufzu- 
decken gelingen wird, liegt vor unserer Ueberlieferung, und 
wir konnen von Gliick sagen, wenn es noch moglich wird, die 
allgemeinen Unirisse desselben zu reconstruiren. Nur so viel 
scheint mir zweifellos zu sein, dass unserem Liede ein alter, 
zum Theil noch erkennbarer Bericht zu Grunde liegt, der stark 
erweitert und vielleicht auch mehrfach iiberarbeitet worden ist, 
bevor der letzte Dichter iiber das Ganze eine mehr oder 
weniger gleichmassige Farbe gebreitet ' hat. 

Die Verhandlungen der Burgunden um Frieden, welche 
die Scene eroffnen, bestehen aus 21 Strophen, welche deut- 
lich in zwei Gruppen zerfallen. In der ersten (2023—2032) 
unterhandeln die Helden mit Etzel, der nachdrucklich als die 
Hauptperson und die entscheidende Instanz hingestellt wird, 
in der zweiten ausschliesslich mit Eriemhild, und ohne dass 
Etzel noch im geringsten beriicksichtigt wiirde, ein TJmstand 
den auch Wilmanns S. 64 anmerkt. Die ersten 10 Strophen 
sind kraftig und gehaltvoll, von ungemeiner Lebendigkeit und ge- 
drungener Kurze. Die Diction ist einfach und knapp, aber voUer 
Anschaulichkeit, die Reden kurz und lebhaft. Keine Wieder- 
holungen, keine liberfliissigen und abschweifenden Wendungen 
hemmen den Fortgang. Emphatische Stilmittel haufen sich dicht 
nach einander. Die Erregtheit des Augenblicks spiegelt sich vor- 
trefflich in den Strophen 2027 und 2032 (auch in 2030, 1. 2), 



Digitized by 



DER NIBELUNGE NOT. 



243 



die bei volliger gedanklicher Elarheit doch syntactisch uncon- 
struirbar sind. Der Abschnitt erinnert mit seinem energischen 
und dabei wurdevoUen Ton, bis in die Syiitax hinein, an die 
alten in XVII Forts. erhaltenen Bruchstucke 1836 fF. Das 
Unrecht das den Burgunden geschieht, wird auch beide Mal 
in einfacher Weise mit derselben Wendung hingestellt (si 
kdmen tl/ gendde 1839, 3 und ich kom zuo dir ^2/ triuwe 
2028, 4). 

Entschieden breiter und ausfiihrlicher wird die Erzahlung 
in dem folgenden Abschnitt, wo Eriemhild an die Stelle des 
Etzel, aber auch Gernot an die des Gunther tritt. Fast jede 
Aeusserung nimmt im Gegensatz zum vorigen Abschnitt zwei 
volle Strophen in Anspruch. Diese Verhandlungen erscheinen 
iiberhaupt etwas deplacirt, nachdem Etzel gerade zuvor in 
einer kraftigen Schlusswendung versichert hat, es solle keiner 
der Burgunden mit dem Leben davonkonCimen. Der Inhalt 
ist theilweise etwas bedenklich (S. 230), der Ton zeichnet 
sich durch Herzlichkeit und W arme aus, die versohnliche Ge- 
sinnung der Kriemhild gegen alle ihre Bruder in 2041 ist so- 
gar recht aufFallend; got und got von himele wird wieder- 
holt angerufen. Es ware nicht undenkbar, dass diese Aus- 
fiihrungen erst spater an den alteren, zu Grunde gelegten 
Bericht fortsetzend angekniipft seien. Auch die in den 
echten Liedern nicht vorkommende Reimbindung Gernot : tuot 
2033, 1. 2 fallt in diesen Abschnitt. 

In der folgenden Scene tragt vor allem der Bericht 
des Brandes selbst (2046—2048. 2055—2057) em sehr 
stilvoUes Geprage. Die Erzahlung wird trotz ihrer Ge- 
nauigkeit nirgend breit, sondern entwirft mit einfachen 
Worten ein sehr deutliches und anschauliches Bild des Her- 
ganges. Nur die dazwischen stehende Episode des Blut- 
trinkens, in der auch got und got von himele citirt werden 
(2049, 3. 2053, 1), ist matter und breiter, und erweckt 
fast den Eindruck, als ob sie nachtraglich eingeschoben sei. 
Ueberdies wiirde sich an die Besehreibung des ausseren Saal- 
brandes (2048) diejenige des inneren (2055) sehr gut an- 
schliessen. 

Mit 2057 soli sodann deutlich ein Abschluss dieser Vor- 
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spieledesEntscheidungskampfes hergestellt werden: als Ruhe- 
punkt kehrt dieselbe Situation wie am Schluss des Iringsaben- 
teuers zuriick, wobei sogar die eine Langzeile wortlich wiederholt 
wird (2016, 3 und 2057, 2). Hieraus geht mit ziemlicher 
Sicherheit hervor, dass der Verfasser deseigentlichen Saalbrandes 
bereits das neunzehnte Lied vor Augen hatte uud es fort- 
setzen woUte. Ja beide Theile gleichen sich so weit, dass 
man sie ohne Bedenken demselben Dichter zuschreiben konnte. 

Bis zum nachsten Aventiurentitel lesen wir noch 14 
Strophen , welche dem alteren Bestande gegeniiber sicher 
als spaterer Zuwachs bezeichnet werden diirfen. Sie ge- 
hdren zu den massigsten und jiingsten Abschnitten unseres 
Liedes. Der Inhalt ist ebenso diirftig, wie die Darstellung 
farblos und schleppend. Die List Volkers, in den Saal 
zu gehen und so die Hunnen zu tauschen, erweist sich 
sofort als resultatlbs; das Hereinbrechen des Tages das aus 
2057, 1 hinreichend zu entnehmen war, wird noch zweimal 
nach einander umstandlich constatirt, von Giselher (2059) 
und einem namenlosen Burgunden (2060), wobei grade dem 
letzteren recht ungeschickt die Mahnung an die Helden in 
, den Mund gelegt wird , sich zu waflfnen und ihr X»eben zu 
vertheidigen. Der Schluss ist starker spielmannsmassig gelSrbt. 
Die altsagenhafte Wendung von 2067 war bereits in 1962 und 
2005 (vgl. Saga Kap. 386) angebracht worden. Der Aus- 
druck ist voller Wiederholungen und Tautologien (2059, 4 
vgl. 2056, 4. 2061, 2 und 206^, 3. 2062, 3 und 2064, 1. 
2068, 2 und 2043, 3); got von himele wird wieder an- 
gerufen (2059, 3). Endlich sind Str. 2070. 2071, von denen 
die erstere Casurreim hat, syntactisch mit einander verknupft. 

Auch das Abenteuer Riidigers (2072—2170) zeugt in 
der Regel von einer recht unurspriinglichen Behandlungsweise, 
was innere und aussere Merkmale gleichmassig erharten. An 
dieser Stelle der Sage fand unser Autor offenbar einen 
weiten Spielraum, um mit eigener Production erweiternd ein- 
treten zu konnen. Er fragt sich nur, ob dabei noch An- 
lehnung an eine altere Ueberlieferung zu erkennen, und wie 
weit dies der Fail ist. 

Dass die Einleitung ebenso wie der Schluss das eigenste, 
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etwas schwachlichaWerk des letzten Bearbeiters sind, haben 
wir gesehen. Auch stilistisch ist die erstere sehr massig und 
um Nichts besser als die vorhergehenden 1 4 Strophen. Ausser- 
dem werden dreimal zwei Strophen syntactisch mit einander 
verbunden (2075 f. 2080 f. 2084 f.). Obwohl von einer alteren 
Fassung hier Nichts durchschimmmert, diirfen wir aus den An- 
spielungen der Klage doch entnehmen, dass das Eingreifen 
Riidigers bereits herkommlich durch die Bitten Etzels und Kriem- 
hilds moti\rirt wurde, nicht etwa durbh den Tod Blodels 
wie in der Saga. 

In dem mittleren Haupttheil deuten wiederholt for- 
male Kriterien jiingeren Ursprung an. So begegnet Ver- 
langerung der Satzconstruction aus einer Strophe in die 
andere zwischen 2116 und 2117, wo man aber vielleicht 
2116, 3. 4 und 2117, 1. 2 als einen spateren Einschub be- 
trachten darf; die Weitschweifigkeit des Ausdrucks ist 
eine sehr auffallende Inneren Reim haben ferner Str. 
2137 Cmcere : swcere) und 2143 (gelobte: ertobte). Ebenso 
wenig erklart sich die Verwirrung in der Anrede von 
selber, durch den wechselnden Affect, sondern sie wird 
erst von aussen, durch verschiedene Bearbeitungen hinein- 
getragen sein. Urspriinglich war gewiss in jedem Palle 
immer nur eine Form die berechtigte. Zwischen Etzel und 
Riidiger ist die Entscheidung noch ziemlich einfach: Etzel 
sagt zu Riidiger ir nur in der Einleitung (2082), wahrend 
er ihn in der schonen Strophe 2095, sowie in 2102 mit du an- 
redet ; umgekehrt bedient sich Riidiger des du nur in der Ein- 
leitung (2083), wahrend er ihn 2094 ebenso ihrzt wie regelmassig 
die Kriemhild (2087. 2088. 2100). Die eigentliche Anrede 
derKriemhild fiir Rudiger bleibt unklar (ir 2085. 2086, du 2088. 
2099), denn obwohl 2085 durch Satzconstruction mit der vor- 
hergehenden Strophe verbunden ist, sind 2088 und 2099 nach 
ihrer inneren Beschaffenheit ihr doch keineswegs vorzuziehen. 
In dem Gesprach zwischen Rudiger und den burgundischen 
Konigen ist ir durchaus die Regel, nur ein einziges Mal 
wechselt Giselher innerhalb derselben Strophe (2128) zwischen 
iu und diw, worauf aber das Reimbediirfniss von dem- 
selben Einfluss gewesen sein diirfte wie der anwachsende 
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Affect. Auch bei dem Waffentausche zwschen Riidiger und 
Hagen ist ir das herrschende, nur in 2132. 2133 wird wiederum 
da8 du eingemischt. 

Was die innere BeschaflFenheit dieses Theiles an- 
langt, 80 ist die jungere Darstellungsweise desselben tast 
durchweg unverkennbar. Ich verweise nochmals auf die 
ungemeine Ausfiihrlichkeit des Vortrages, auf die zahl- 
reichen Strophen mit gehauften Abstractis (triwe, stcete, eide, 
schaden, leit 2088, erm, triwen, zuhte 2090, zuht, h'e, triwe, 
guot 2098; gendden^ triuwe 2114, triuwe, minne 21167 und 
notire auch hier das unaufhorliche Anrufen von got und got von 
himele, das zu einer ganz festen Manier wird (dreimal in 2090, 
ferner 2091, 4. 2102, 1. 2114, 1. 2116,2. 2120, 1. 2121, 1. 
2124, 1. 2127, 2. 2129, 1. 2132, 1. 2136, 1. 4. 2137, 3). 

Dieser ganze innere Conflict den Riidiger durehzukampfen 
hat, war in der Vorlage wol weniger durchgebildet. Das 
entscheidende Motiv, das den Helden in den Kampf treibt, 
war aber vermuthlich ein durchaus einheitliches : es war 
die Vassallentreue, die der Gefolgsmann seinem Gebieter 
bewahren muss. Dies gibt in unserer Passung zwar auch 
noch den Ausschlag. Aber daneben steht bereits ein an- 
deres, innerlich starkeres und psychologisch tieferes, welches 
in den Anfang der Unterredung eingeordnet wird: dass 
er der Kriemhild in Worms geschworen, alles Leid zu 
rachen das ihr geschehe. Es gehort naturgemass einem 
spateren Stadium der Sage an und konnte erst poetisch ver- 
werthet werden, nachdem die Werbung Etzels um Kriemhild 
eine eigene und ausfiihrliche dichterische Behandlung, wie in 
dem elften Liede, erfahren hatte. Ob nun in uniserer Unter- 
redungsscene noch wirklich altere Bestandtheile vorhanden 
sind, lasst sich schwer entscheiden, obwohl nicht zu ver- 
kennen ist, dass z. B. grade diejenigen Strophen, welche 
die erwahnte Unregelmassigkeit in die Anrede zwischen Etzel 
und Riidiger hineinbringen (2094. 2095) zugleich die schonsten 
und kraftigsten des ganzen Abschnittes sind, in denen auch 
Etzel wiederum bestimmt als die Hauptperson dasteht. Der 
Porm der Anrede nach waren zu 2094 wenigstens noch die 
beiden ereten Zeilen yon 2102 hinzuzuziehen, die mit 2103, 3. 4 
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ein gutes Gesatz und mit 2099— -2101 einen trefflichen Zu- 
sammenhang bilden wiirden. 

Grade in dieser Gegend altere Bestandtheile zu ver- 
muthen, werden wir dadurch bewogen, dass unmittelbar da- 
rauf, bei dem Kampfe Riidigers, die Grundlage einer sehr 
kraftigen und energischen Erzahlung unverkennbar wird, die 
dafiir auf derselben Hohe steht wie die des Iringsliedes oder 
des Saalbrandes. Strophe 2104. 2106. 2112. 2113 konnen 
uns eioen Begriff davon geben, wahrend die ablenkenden und 
tautologischen Strophen 2107 — 2111 im Thema und in der 
Empfindungsweise ebenso dem letzten Hauptdichter ange- 
horen wie die folgenden Unterhandlungen zwischen Riidiger 
und den Burgunden (2114—2145) mit ihren Wiederholungen, 
ihrem unaufhorlichen Anrufen Gottes, ihren Casurreimen etc, 
unter denen indess noch manche altere Strophe bewahrt sein 
mag (vgl. S. 245). Aber erst wo mit Str. 21 46, die sich unmittel- 
bar an 21 1 3 anschliessen konnte, die eigentliche Handlung wieder 
beginnt,kommtin2146. 2147. 2150, 1.2, 2152, 3.4-2158,1. 2 
und 2161, 3. 4 der zusammenhangende Schluss des vorziiglichen 
Berichtes wieder zum Vorsehein. Hier finden sich keinerlei 
Merkmale jiingeren Alters, vielmehr ist die stilvolle Kraft 
der Strophen eine vollig durchschlagende. Der Ausdruck ist 
anschaulich und lebendig, der Portgang der Erzahlung fest 
und sicher, der Inhalt ein voller und gediegener; auch die 
Syntax ist ungemein einfach. Strophe 2148 und besonders 
2149 sind daneben etwas vage und allgemein, 2150, 3. 4 und 
2152, 1. 2 hatte ich bereits unabhangig von Scherer von den 
alten Theilen abgesondert, und 21 58, 3-2161, 2 durfengleichfalls 
als dazwischengeschoben bezeichnet werden. Sie sind ebenso 
matt wie ausfiihrlich (dass man Giselhers Klage lebhafter 
und warmer wiinschte, empfand auch Lachmann S. 271); 
dagegen erhalten wir mit 2158, 1. 2 und 2161, 3. 4 einen 
dem vorhergehenden Berichte angemessenen, schonen und 
wirkungsvoUen Abschluss : 

Jane wart nie wirs gddnet sd rtcher gabe mer. 

do vielm beide erslagene Girnot und Riledegir. 

der tot der suochte sire dd stn gesinde was. 

der von Becheldren dd langer einer niht genas. 
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Die angehangte Schlussepisode 21 63 — 2170 ist ebenso 
zu beurtheilen wie die Einleitung, nur dass anstatt der 
ausseren Kriterien die hier fehlen, der Schreiber' sich un- 
zweideutig selber einfiihrt. 

Der Zweikampf zwischen Gemot und Riidiger, wie 
ihn unser Lied berichtet, ist gewiss sehr alt und urspriinglich, 
urspriinglicher als die Version der Saga, nach der Riidiger 
und sein Schwiegersohn sich gegenseitig das Leben nehmen. 
Die Annahme , dass dem Geber das kostbare, von ihm selbst 
gesehenkte Schwert schliesslich den Tod bringen muss, hat 
etwas einfach Heldenhaftes und alterthiimlich Hartes, wahrend 
die andere schon auf weichere menschliche Regungen berechnet 
ist. Ueberdies findet Riidiger, da Dietrich und Hildebrand 
fiir Giinther und Hagen reservirt erscheinen, an Gernot der 
unter den Burgundenkonigen als der eigentliche Held da- 
steht, einen riehtigeren Gegner als an dem jugendlichen 
Giselher. 

Der nun folgende Kampf zwischen den Amelungen 
und Burgunden lasst auf den ersten Eindruck keine Spuren 
einer ahnlich archaischen Diohtung erkennen, wie es bei 
Riidigers Tod uns der Fail zu sein schien. Die in Ober- 
deutschland so populare Dietrichsdichtung hat hier deutlich 
eine breite Episode abgelagert, welche den alten eng geknupften 
' Zusammenhang der Begebenheiten bedeutend erweitert hat. 
Aber im Ganzen, miissen wir doch sagen, ist die Darstellung 
eine gleichmassigere und zeigt nicht so viel Auswiichse als 
das voraufgehende Riidigersabenteuer. Nur zu Anfang (bei 
Str. 2171. 2172 und 2182) und spater bei den Kampfen 
Wolfharts (2208 ff. 2231) laufen wieder schwachliche Aus- 
fiihrungen (2206 f. 2237 ff.) und Uebertreibungen im 
Ausdruck mit unter. Aber es finden sich nicht so viel 
leere Phrasen, auch nicht das unaufhorliche Anrufen Gottes 
und viel weniger directe Rede, sondern dafiir eine sehr 
detaillirt erzahlte Handlung, die neben einer verweilenden 
und bequem fortschreitenden Ausfuhrlichkeit doch eine ge- 
wisse Strenge nicht verkennen lasst. Und wenn wir nur 
im Auge behalten, ein wie grosses Material von Personen 
und nahezu gleichzeitigen Ereignissen der Dichter zu bewal- 
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tigen hatte, so diirfte dieser Bericht, wenn wir noch eine letzte 
Ueberarbeitung desselben zugestehen woUen, auch mit der Art 
des neunzehnten Liedes sehr wol sich vereinigen lassen. Der 
innig schmerzliche Ton zu dem der Affect gedampft erscheint, 
wiirde dem nicht im Wege stehen. AeuBsere Kriterien 
jiiDgerer Abfassungszeit fehlen fast ganzlich; nur zwischen 
2221 und 2222 findet Uebergang der Satzconstruction statt. 
Die Anrede iat streng geregelt : liberall herracht das hoflichere 
fr, nur Hildebrand duzt seinen Neffen Wolfhart (2208). Im 
Sprachgebrauch zeigen sich gewisse Besonderheiten (S. 239), 
die Metrik ist, was den Auftakt anlangt, um einen Grad 
reiner als das erste und letzte DritteL wahrend andererseits 
wieder mehr Senkungen fehlen. 

Zu seiner voUen Kraft und Hohe erhebt sich das Lied 
nochmals am Schluss der Eampfe, sobald die entscheidende 
Handlung der eigentlichen Hauptperaonen beginnt, und wir 
empfinden deutlich, dass wir hier auf dem Boden einer 
unverwustlichen Tradition stehen. Schon der Zweikampf 
Giselhers und Wolfharts (2232—2234) ist leidlich kraftig, 
ebenso der erste Streit zwischen Hildebrand und Hagen 
(2241, 3—2245, 2), der sachlich genau sich unmittelbar 
an 2227 hatte anschliessen sollen. Die folgenden Strophen 
sind dagegen sehr wortreich, ihr Inhalt weichlich und ge- 
legentlich (2249, 4) sogar etwas unedel. Sie hemmen 
nur den Fortgang, den erst die wundervoUen Strophen 
bringen, in denen Dietrich sich zum Eampfe entschliesst 
2253—2255. An 2255 sind mittelst verlangerter Satzcon- 
struction funf Strophen mit den Klagen Dietrichs angekniipft 
(2256 — 2260), in denen dem ersten wirkungsvoUen Ausruf 
eine Beihe allzu elegischer und absonderlicher (2247, 4) 
folgen; got wird in ihnen zweimal citirt. Dagegen erhalt 
die Handlung einen wurdigen und entsprechenden Fort- 
gang, wenn wir auf 2255 unmittelbar 2261 folgen lassen, 
deren beide erste Zeilen sich vortrefflich anschliessen, wahrend 
die beiden letzten, zu denen noch 2262, 1. 2 gehoren, einen 
empfindlichenBiickfall bemerken lassen : vielleicht sind dieselben 
nur dazwischen geschoben, um den auffallenden, aber in diesem 
Liede unanfechtbaren Gleichklang der Beime zu beseitigen; 
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jedenfalls wurde ohne sie die Erzahlung in 2262,3—2267 
einen guten Fortgang nehmen, bis dann wieder in dem Dialog 
zwischen Dietrich und Hagen die deutlichen Merkmale einer 
tiefgreifenddfa Bearbeitung sich einstellen. 

Hingewiesen werden wir auf eine solche durch das 
starkere Vorhandensein formaler Kriterien. Die Porm der 
Anrede ist eine sehr verwirrte. Dietrich sagt zu Giinther 
zunachst ir (2266. 67), gleich darauf du (2273. 2274), 
Hagen zu Dietrich anfangs ir (2270), dann du (2275), da- 
rauf wieder ir (2278. 2284), wahrend Dietrich zu Hagen 
sich des ir bedient (2283). Obwohl im Uebrigen kein Wieder- 
spruch herrscht, so bleibt es doch aufFallend, dass Giinther 
(2272) und Kriemhild (2291) den Dietrich duzen, wahrend 
man es dem Affect zu Gute halten mag, dass Hagen 
es am Schlusse thut (2307. 2308). Alle anderen Personen 
ihrzen sich , wie dies in den friiheren Partien des Ge- 
dichtes die Regel war. Zu der Annahme, dass auch hier 
das ir iiberall das urspriingliche war, werden wir noch weiter 
bewog^n durch den Umstand, dass eine solche Strophe in der 
Hagen den Dietrich duzt , zugleich durch Casurreime gekenn- 
zeichnet wird (werltche: ledicltche 2275) und dass in ihr got 
von himele angerufen wird. 

Inhaltlich zeichnen sich die verdachtigen Strophen 
durch ihre umstandliche und tautologische Art, sowie das 
Variiren synonymer Ausdrucke aus: lauter Eigenthiimlich- 
keiten, die wir schon an der Biidigersbearbeitung kennen 
gelernt haben; dieser selbe Verfasser hat klarlich die 
beidcn Strophen eingeschoben , in denen Dietrich noch- 
mals breite Klagen um den Tod Riidigers ertonen lasst 
(2268. 2269): sie sind sehr ungeschickt, da sie den in 2267 
eingetretenen Fortschritt vom Tode Riidigers zum Morde 
der Bemer, den Str. 2270 bereits voraussetzt, wieder aufheben. 
Auch die Diction jenes Bearbeiters erkennen wir deutlich 
wieder: gedenket an 2268, 1 und ir geddUet 2269, 2 vgl. 
gedenke 2088, 1. 2099, 3. gedenket 2127, 1; swaz ich freuden 
fiMe, diu liget von iu erslagen 2269, 3. vgl. swas: wir freuden 
hiten . . hie ligt erslagen R, 2 1 79, 3. 4 und frdtuie eUender 
diete Itt von iu helden hie erslagen 2195, 4; ob ez iu zieren 
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recken beswdrt iht den muot 2268, 3 vgl. jd beswdrt ez mir 
den muot 2083, 1 und sd s^e beswceret daz herze und ouch 
den muot 2276, 3 sowie in XVII b s6 sSre beswceret daz herze 
und ouch den muot 1 800, 2. Von demselben Bearbeitcr sind 
ferner 2273 — 2275 gedichtet, in denen Dietrich seine 
Gegner aufFordert, sich ihm als Geissel zu ergeben, sowie 
die beiden folgenden Strophen 2276. 2277, in denen die 
Preundschaftsversicherungen des Helden doch einigermassen 
iibertrieben ausfallen : er verheisst den Helden nicht Geringeres, 
als dass er sie selber an den Ehein zuriickbegleiten woUe, 
falls sie sich ihm ergeben und der Tod ihn nicht daran 
hindere , und dass er dann all sein eigenes grosses Leid ihret- 
willen vergessen wolle! 

Aber ich wage nicht, hier eine positive Auftrennung 
vorzunehmen, da die alteren Strophen durch die Bearbeitung, 
welche Dietrichs Charakter ofFenbar noch milder und mensch- 
licher erscheinen lassen wolltO; jedenfalls sehr reducirt sind. 
Zu ihnen diirfen wir vielleicht ausser 2270 die gehaltvollen 
Strophen 2279—2284 rechneu; die also urspriinglich schon in 
eine ganz entsprechende Scene gehorten : und auch in 2285. 2286. 
2289 ist der kraftige und energische Gang des alten Liedes 
unverkennbar und von hoher Wirkung, wahrend Str. 2287 
wol nur ihrer ersten Zeile halber hinzugefiigt und durch 
2285, 4 veranlasst ist. 

In der Folge ist das alte Lied durch die Bearbeitung noch 
starker beeintrachtigt und nahezu verdrangt worden. Mit einiger 
Sicherheit wage ich demselben nur noch die im Ganzen edlen und 
schonen Strophen 2299. 2301. 2304. 2305. (2306.) 2307, 
1. 2. 2308, 3. 4 und 2309 zuzuschreiben , denn 2307, 3. 4 
und 2308; 1. 2 sind wol als ein Zusatz zu betrachten. Die 
Bearbeitung zeichnet sich anfangs auch hier durch die Hof- 
lichkeit des Inhalts und Breite der Erzahlung aus, sowie 
durch das entschiedene Bestreben, Dietrichs wolmeinende Ab- 
sichten noch mehr ins Licht zu setzen, wahrend Kriemhild 
unnothiger Weise, und im Gegensatz zu den Intentionen des 
alten Dichters, aufs Neue als treulos (2302) hingestellt wird, 
ahnlich wie sie nach dem Tode Budigers einen argwohnischen 
Charakter offenbarte. 
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Die sieben letzten Strophen mit der Ermordung Kriem- 
hilds, derem unschonen Schreien und dem ze stuckhen houwen, 
sind hasslich, sie driicken die edle Auffassung des alten 
Dichters in empfindlicher Weise herab. Sie gehoren — 
wie jederifalls eine grosse Schicht der Ueberarbeitung — 
nicht mehr einem Manne an, in dem noch die reine Kunst 
des alten Heldengesanges lebendig war, sondern einem Epi- 
goncn, der bei raannigfach gesteigertem Konnen doch schon 
spielmannsmassiger Rohheit zuganglich erscheint, und der uns 
um den ohne Zweifel strengen und herben, aber sicher hoheit- 
vollen Abschluss unserer Dichtung gebracht hat. 

Wer dieser oder diese Bearbeiter gewesen sind, wage 
ich nicht zu bestimmen. Manche Wendungen und Merkmale 
scheinen wiederholt auf die Verfasser von XVII Forts. und 
XVIII Forts. hinzudeuten. Aber diese Combination ist doch 
abzuweisen, da alle ausseren Kriterien dagegen sprechen. 

Nur iiber die altesten Grundlagen, die unter sich wieder- 
um keinen ganz einheithchen Charakter tragen, mag noch 
Folgendes vermuthet werden. Einen Theil derselben konnte 
man wohl dem Dichter des Iringsliedes zuschreiben, so den eigent- 
lichen Saalbrand und das Streiten Riidigers, was sowohl die 
Art der Erzahlung als die metrische BeschafFenheit unter- 
stiitzen wiirden. Wie das Iringslied sind sodann auch diese Ab- 
schnitte von einem anderen strengen Sanger fur eine Dichtung 
verwerthet worden, welche bereits den ganzen Eampf der 
Nibelungen umfassen sollte : zu ihr gehorten die in XVII P. 
erhaltenen Bruchstiicke (als Anfang des vor XIX verdrangten 
Liedes), der Anfang Yon XX sowie der alte stilvoUe Schluss. 

Auf dieser Grundlage hat endlich die uns vorliegende 
Neudichtung der Not stattgefunden, und zwar wohl erst nach 
der Vereinigung unseres Liederbuches mit dem vorhergehen- 
den (8. 182. 214), was besonders die genaue Kenntniss des 
funfzehnten Liedes anzudeuten scheint. 




ZWOLFTES KAPITEL. 

METRIK. 



Ich gebe zunachst eine Zusammenstellung der metrischen 
Eigenthiimlichkeiten unserer Lieder in ahnlicher Weise wie 
Miillenhoff dies fiir die zehn ersten gethan hat. Ich beschranke 
mich dabei wesentlich auf die Handschrift A, welche sich 
auch in metrischer Hinsicht als die beste und die alterthiim- 
lichste bewahrt. Eine Ausnahme mache ich nur in eine m 
Falle: wo Hebung und Senkung in A auf* einem einsilbigen 
Worte stehen, fuhre ich iiberall die abweichenden Lesarten der 
iibrigen Haupthandschriften mit an. Es sind dies, wie man 
erkennen wird, sehr beachtenswerthe Beitrage zur Beurtheilung 
des Handschriftenverhaltnisses liberhaupt. Die positiven Bei- 
spiele werden deutlicher als allgemeine Wahrscheinlichkeits- 
rechnungen lehren, auf welcher Seite die urpsrunglichen Les- 
arten zu suchen sind, und welche Handschriften sich be- 
miihen, eine glattere Metrik, oft mit kiinstlich gewundenem 
Gedankenausdruck, an deren Stelle zu setzen. 



Der Auftakt ist mehrfach zweisilbig. Schwerere Falle so- 
wohl aus der ersten als der zweiten Vershalfte sind: me si 
sich gehahen 1130, 2, wol gezogen 1140, 1, daz gercetet 
1146, 4, und enpfimc 1166, 2, und geruochet 1175, 1, von 
der Elbe 1184, 2, die mich fUeren 1204, 3, und gezierde 1220, 
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4, die durch mine 1222, 2. Allzu hart erscheint daneben 
und wcer er her niht gesant von AD 1161, 3, wo das 
zweite Wort das hoher betonte ist; wie hier und, ist wol 
auch in 1204, 1 ich vU armiu das ich zu tilgen (Lachmann, 
Aum.). Durch Elision iiber die Casur hinweg wird zwei- 
silbiger Auftakt beseitigt 1165, 1 und 1176, 1. Leichtere 
Falle sind si gelichet 1090, 1, si gedahte 1100, 4. 1200, 1, 
ob ez immer 1163, 3, /a verlos 1173, 4, do geddhte 1199, 1, 
si gelebte 1226, 4 oder wo beide Silben demselben Wort an- 
gehoren obe si 1101, 3, oderkrdne 1157, 3, iibertmnden 1160,1, 
iuwer leben 1179, 2; ferner f'ane 1090, 2, er enbot 1100, 3, done 
kunden 1115, 2, ine kan 1130, 1, er enbitd 1172, 1, im stdt 
1 205, 4. Durch einfache Elision wird derselbe aufgehoben in 
1120, 3. 1132, 2. 1133, 1. 1156, 1. 1156,2. 1144,3. 1155, 2. 
1165, 3. 1198, 4, durch Krasis 1178, 2, durch Inclination 
1161, 4. 

Hebung und Senkung stehen auf einem langen ein- 
silbigen (oder einem ehemals zweisilbigen) Worte. I. An 
erster Stelle a) ohne Auftakt: [vil BC] wol weste (erkande 
C) Gotlind 1107, 4, do si des nahtes [ndhen BJC] 1108, 1, 
liep (minne Bd, freude C) dne leit 1172, 1, unz (unze 
BO) morgen vrUeje 1181, 2. b) mit Auftakt: do sprach 
aber Etzel (der kunich rtche C J 1089, 1, als liep [als 
BCD] ich dir st 1091, 1, er sprach min vrou (vrowe B J, liebiu 
frowe C) Gotlind 1108, 4, der mrt Hagnen vrdgte (ndch Hagnen 
sande BC) 1117, 4, dd sprach harte lute (in hoher stimme G) 
1123, 1, ferner spacA 1131; 2. 1138, 1. 1143, 2. 1145, 1. 
1146, 4. 1181, 1, wir stdn doch niht (efisuln niht C) 1153, 
2, sie gie im [hin C J engegene 1166, 1, si sprach [min 
D, vU d, mtn vil B, zuo zir C] lieber bruoder 1185, 1, der 
wart \ir Jh, in C] zuo zir verte 1209, 2, die suln mit mir 
(und mit mir suln JhC) rtten 1222, 3, daz tuo \du BJH] 
mir bekant 1232, 3. Niemals ist es der Fail im letzten Halb- 
verse, weder mit;noch ohne Auftakt. II. An zweiter Stelle 
des Verses a) in der ersten Vershalfte: Hagne der [vil D] 
kuene 1121, 4, der sprach zuoGunther (GuntherenJ)) 1 143, 2, 
desmuosen [ir Jh, die i] do volgen {gevolgen BCD) 1181, 4, 
die nemen schatz [den B, golt daz JhC] mtnen 1222, 4; 
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b) in der zweiten VersMlfte: heizen her (here D) gdn 1162; 1; 
zuo der tur (tiire C) stdn 1166, 1, so suit ir her {here D, 
her wider Jh) gdn 1181^ 2, sowie an dritter Stelle des letzten 
Halbverses nimmer min lip 1146, 4. Zwei SenkuDgen nach 
einander fehlen 1143, 2. 

Tonloses e tragt die vorletzte Hebung mit darauf folgen- 
dem schwaclien e in der Senkung nicht nur am Ende der 
Strophe 1091. 1103. 1108. 1123. 1130. 1133. 1143. 1145. 
1158. 1165. 1177. 1185. 1193. 1206. 1208. 1226. 1232; sondern 
auch vor dem Schluss der Zeile in vriunden getdn 1225; 2, 
sowie in dem Namen Etzelen 1139, 4; 1166, 2. 1198, 3. 

Einer Hebung folgt zweisilbige Senkung, und zwar nach 
der ersten Hebung nur in anderen 1164, 1. 1170, 4, nach 
der zweiten dtne gesellen 1092, 2, reisegeseUen 1105, 2, Ezelen 
1145, 2, leide getdn 1178, 3, leidege 1200, 4, ze den 1204, 2, 
vgl. 1224, 3, vor der letzten vielleicht 1^00, 4. 

Die Einsilbigkeit der letzten Senkung wird streng be- 
achtet. Verkiirzungen finden sich bei den adjectiviachen 
Dativen auf eme nur vor anlautendem m des folgenden Wortes 
zeinem man 1142, 4. 1183, 3 und eimm man 1158, 3, sowie 
nach r: mtner 1224, 1, riter 1122, 2. 1154, 2. 1167, 3; bei 
1107, 3 von edelen (A, von manigem die gemeine Lesart) ritter 
guot schlagt Lachmann vor rittern edelguot zu lesen. Ausser- 
dem stehen in der letzten Senkung die verkiirzten Worter 
von 1220, 3, ir 1166, 3. 1167, 2. 1192, 3 und alsam ^ 
1101, 3 (Lachmann zu 307, 1. 856, 1). 

Mit schwebender Betonung sind zu lesen, auf dem ersten 
Versfuss werbSn ein 1109, 1, Criemhilt 1139, 1, EzSl ein 

1171, 2, marcgrdve 1173, 1 und soMn di 1180, 2, sonst 
vrodichen 1092, 2, unlobeltch 1093, 2, ungwilligen 1170, 4, 
unvroeUchen 1172, 4. 1178, 4, iemdn 1197, 2, RUedgeres 
1198, 4, ez entuo danne (Creticus fiir Amphibrachys) 1224, 3. 
Wiederholt werden Worte gegen den ihnen im Satze ge- 
biihrenden Accent zuriickgesetzt : 1093, 4. 1104, 4. 1169, 2. 

1172, 3. 

Syncope unterliegt nicht nur der Ableitungsvokal der 
schwachen Praterita {warte )103, 1, vrdgte 1117, 4, dancten 
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1125, 1), sondern auch das e der Endsilbe enbiut('et) 1172, 
1, het('eO 1145, 2; sie hat ferner stattgefunden inmrelll5, 
1, RiiedgSres 1198, 4, magden 1207, 3; gesellm 1169, 2, 
ungwUligm 1170, 4, gwcUticltchen 1177, 4; weinem 1101, 2. 

Apocope in wundert 1117, 3, 2re Jwn5ris^ll54; H, wand ich 
1120, 2, s^eH ouch 1163, 1, sichert ir 1198, 4/ 5«;awn ir 
1206, 4, sioenn 1208, 3, t<^(»/- 1161, 3. 

Inclination: tumz 1108, 4. 1130, 4, ;^en 1109, 4. 1110, 
4. 1196, 2. 1205, 4, 1196, 1. 1220, 4. 1232, 1, m^en^ 
1143, 1, irz 1143, 4, soUenz 1144, 4, 1155, 1, 1183, 2, 
woltenz 1154, 4, s«7€r^ 1161, 4, si^ 1189, 1; sis 1143, 4, 
ichs 1144, 1, w«cA5 1206, 4, swZ^m 1162, 1, wfr's^ 1183, 1, 
du'n 1183, 3, zeinem 1242, 4, 2;fr 1209, 2. 

Hiatus: iwewa wnd^ 1120, 4. 1181, 4, vrouwe ie 1173, 
4, Helche ie 1177, 3, vrouwe an 1189, 2, sowie uber die 
Casur hinweg 1103, 3. 1116, 4. 1130, 3. 1176, 4. 

Die Casur ist stumpf ausser bei Biiedegh', Gdtlint, 
Gunther (auch im Dativ 1143, 2), Kriemhilt, Giselher in 
marcgrdvhi 1103, 2, botschaft 1133, 4, nieman 1160, 1, getuot 
1160, 4, kunigin 1222, 1, wiUekomen 1107, 1. 1123, 2. Fur 
/rwo 1164, 1 auf der dritten Hebung schreibt Lachmann 
/rileje^ da das Versmass 1182, 2 diese Form gegen die Hand- 
schriften AB verlangt. 1193, 1 hat A richtig bitten mit 
der mhd. seltenen Bezeichnung des Consonantumlauts. Auch 
Verkiirzungen gestattet dieser Dichter sich auf der Casur: 
danden 1125, 1 (Lachmann Kl. Schr. I. S. 237), kleidern 
1092, 3, anders 1163, 1. 1193, 4 (Lachmann zu 1164, 1). — 
Enjambement 1110, 2. 

Ungenaue Reime sun: tmn 1153, 1. 2. Hagene: degene 
1123, 1. 2. 1143, 1. 2. Ruhrender Reim 1123, 1. 2. In 
den Reimbindungen herrscht keine grosse Abwechselung, aber 
auch keine aufFallende Armut. 



Zweisilbiger Auftakt nur in der zweiten Vershalfte : von 
dem marcgrdven 1243, 1, manic pferit 1245. 3, unt fur Beche- 
Idren 1267, 1, wart Hf handen 1268, 2; daneben sind leichtere 
Falle: daz ich (deich) iuwern 1253, 2, si gewunnen 1255, 4, 
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mir enkande 1253, 4, sin truegen 1264, 4, dazs ir 1266, 4, 
si enstube 1276, 3; dd si Uber 1244, 1. 

Hebung und Senkung stehen auf einem einsilbigen Worte. 
I. An erster Stelle des Verses a) ohne Auftakt: daz man \do 
JhC] der vremden 1264, 3, uns^ {ume BC) daz die 1271, 3; 
b) mit Auftakt: den roub Af der 1242; 3, daz pfert (pherit 
G) mit dem 1251; 3. II. An zweiter Stelle nur vor deni 
Reim: von Stne waskomen{wa8 von Rtne komen BJC) 1249; 
3; sowie an dritter Stelle des letzten Halbverses: der rtter 
dienest niht leit [der kUniginne niht' ze leit BC) 1246; 4. 

Tonloses e tragt eine Hebung im Namen Etzelen (1262^ 
4) 1265; 3; sowie am Schluss der Strophen 1247. 1248. 1249. 
1250. 1253. 1254. 1256. 1258. 1271. 1276. 

Zweisilbige Senkung: nach der ersten Hebung wisete 
1269; 2, nach der dritten Ruedig^e getdn 1244; 4 (vgl. 
1M5; 4) und gdbe getdn 1263; 4. 

In der letzten Senkung stehen von 1248; 2; ir 1250; 2. 
1263; 2 und dar 1257; 2. 

Schwebende Betonung bei iiberladenem ersten Versfuss : 
alle die 1263; 2, sonst unkunde 1254, 4. 

Syncope: gnuoge 1242, 2. Apocope: kost diu 1244, 4, 
brdht man 1268, 3, swenne iiich 1266, 1, sowie nach r und /. 

Inclination zer 1266, 1, ziu 1266, 3, sin 1250, 1. 

Hiatus: M Ense ikf 1244, L diu molte <if 1276, 2. 

Stumpfe Casur : Gotelind, Kriemhilt, RUedigSr, unmuezec 
1250, 3, kunegin 1267, 2. 

Riihrender Reim: wol getdn: Ruediger getdn {R. ir 
man JC) 1245, 3. 4; vgl. 1256; 3. 4 (breit: bereit). Der 
Dichter wiederholt gewisse stereotype Reimbindungen all- 
zu oft, wtp: lip 1243, 3. 4, 1253, 1. 2, 1259, 3. 4, 1265; 3. 4, 
komen: nomen 1242; 1. 2, 1249, 3. 4, 1267, 1. 2, sach: ge- 
tnach 1248, 3. 4, 1258, 3. 4, gesehen: geschehen 1253, 3. 4 
1254; 8. 4, ^ac : iac 1245, 1. 2. 1259, 1, 2. Ausserdem 
auf feeY; wei^; bereit 5 Bindungen, auf waw; dan: getdn 11 
ReimpaarO; auf lant: gewant 5 Reimpaare. 

QF. XXXI. 17 
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Zweisilbiger Auftakt: under kristen 1274, 4, unt die 
wilden 1280, 2, zm stn selbes 1309, 1, der si mohten 1309, 3, 
des gestuont 1310, 4, an dem ahtzehenden 1315, 1, diu gemahele 
1321, 3. Bei dem starksten Fail: ouch gap kilnec nie deheiner 
1309, 1 darf man Yielleicht mit Lachmann einer aus deheiner 
emendiren. Ganz leicht sind daneben: si geddhte 1311, 1, 
daz ez ieman 1311, 3, dom kunde 1316, 2, si gelebten 1322, 4, 
so getcaltecUche 1325, 3, si enphiengen 1285, 4. 1301, 4. Durch 
Elision iiber die Casur hinweg wird die Zweisilbigkeit auf- 
gehoben 1296, \. 

Hebung und Senkung stehen auf einem einsilbigen Worte. 
I. An erster Stelle, nie im letzten Halbverse, sonst a) ohne 
Auftakt : do was \ouch B, wotren ouch C J dem kunige 1277, 1, ros 
diu (ir ros B, ir pjert und ros diu g. C) vU guoten 1279, 3, init 
[dem jB, den C] bogen schiezen 1280, 3, vro und [och Jh] 
vil riche {vrd in hohem muote C), hUbsch {hobesch C) und 
gemeit 1282, 2, rtch {tiver BHd, edel Jh) unde Mr 1282, 3, 
mit manegem [kilenen BdC, werden Jh] man 1289, 3, \lanc 
C] tief unde wtt 1309, 2, Mp {wtbe C, bediu wtp Jh) ufide 
man 1319, 2; b) bei vorhandenem Auftakt begegnen keine 
sicheren Falle, doch vgl. 1320, 4. II. An zweiter Stelle 
a) der ersten Vershalfte: dem kunige 1282, 1, die phUe sie 
Ivil BC] sire 1280, 4, do tdten [da B, gebdrten da C] die 
1293, 2, e?«7 maneger [wirt D] dar wwder 1306, 2; b) der 
zweiten Vershalfte: [di BC] truogen ir niwe {iteniwe BC) 

1307, 4, [wnd dD] dw^ kleit 1310, 4, /a^^^ wnrf^ 
[dar zuo hreites Jh] 1318, 4, vor dem Reim: alumhe daz 
velt (in DJC auf verschiedene Weise geandert) 1296, 2, der 
si mohten vil (vil mohten CD) hdn 1309, 3, sowie an 
dritter Stelle der letzten Halbzeile: gehoehet ir [der BC] 
muot 1287, 4. 

Tonloses e tragt eine Hebung am Schluss der Strophen 
1284. 1300. 1301. 1305. 1306. 1309. 1311. 1320, sowie in 
Etzelen 1274, L 1278, 2. 1299, 3 und witefi erkant 1274, 1. 

Zweisilbige Senkung: nach der ersten Hebung Ezelen 
1282, 1, Ezelenburc 1319, 1, nach der zYiQ\iQn lande ze 1280, 




r 



METRIK. 



269 



1 (?), rtche des 1308, 3. sinen geseUm 1287, 2, vor der letzten 
Hebung des Verses gewaltecUche Q-lich BC) gebot 1825, 3. 

In der letzten Senkung des Verses, vor anlautendem 
Consonanten, stehen ir 1293, 4. 1322, 1, der (Dativ) 1301, 
2. 1315, 3. von 1317, 2. 1319, 1, vil 1318, 1; ferner Ezdn 
1308, 4 und der heidm- 1 1275, 2. 

Schwebende Betonung : auf dem ersten Versfuss herbSrgen 
1302, 3, guotSs niht 1306, 3, vgl. Awop sich 1302, 4, sacA 
mti^j 1283, 3; ferner KriemhUde l309, 4. 

Syncope: i/^e/n 1308, 4, eins 1321, 3. 

Apocope: wcetlich 1275, 1 (zu 34, 4), wcen 1305, 3. 
1307, 2, vgl. rdss und 1317, 2. 

Inclination; ze iren 1300, 4, j2:« allen 1326, 2, sis 1285, 4, 
Ae^es 1311, 3. 

Kein Hiatus. 

Casur: stumpf, ausser Kriemhilt, Bdmunc, Herrdt auch 
herschaft 1274, 1, Helche nie 1325, 3; ferner stehen vor der 
Casur die verkiirzten Dative delieinem 1307, 2, iegltchem 1326, 3 
(Lachmann zu 1759, 1). Enjambement findet statt 1307, 2. 

Die Reime sind recht mannigfaltig; in 35 Strophen 
30 verschiedene Bindungen. Ungenau sind began : an (fuv 
ane) 1302, 3. 4, 1317. 1. 2; ruhrender Reim 1285, 1. 2. 



Zweisilbiger Auftakt: und ze vordrest 1387, 3, wie gez 
torsten 1399, 4, solten mrz 1402, 3, wand ir habet 405, 3, 
treit uns iemen 1420, 4, daz uns Etzel 1423, 2, kunnet ir 
1424, 1, wie gevallent 1443, 3, daz der kilnic {Eiledger AB) 
1356, 1; ferner die leichteren Falle: ze der werlde 1357, 
2, iJiber dise 1390, 1, so enbiute 1345, 3, ich enbiute 1350, 2, 
St enkomen 1351, 3, da^; enwart 1364, 2, dc? ewpfeie 1378, 2, 
dir enbiutet 1380, 2, die ir gerne 1385, 3, ine (ich ADJh) 
kunde 1386, 2, wiru scehen 1402, 4, 5m wdnden 1413, 4, des 
engunde 1419, 4, son mac 1421, 1, ine wart 1444, 2, o6 si 
immer M 44, 3. Durch Krasis wird einsilbig 1357, 4, durch 
Elision iiber die Casur hinweg 138 ■, 3. 1387, 2. — In 1345, 
1 hat Lachmann mit Recht si sprach^ 1401, 1 Hagne sprach 
getilgt, wahrend 1353, 3 moglicherweise dd zu retten ist. 
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Hebung und Senkung stehen auf einem einsilbigen 
Worte. I. An erster Stelle, nach Lachmann auch im letzten 
Halbvers der Strophe : dd M Gunthere (Gunther A, Gunthern 
B J) vant 1378, 4, daz hiez er Ounthere {Guntheren J, dem 
chunige C) sagen 1416, 4, twcA noch vergtselt (vergisekt Ad) 
hdt (in C geandert) 1405, 4, vU werltchen (gewdrliche BC) 
vam (in Jh geandert) 1411, 4, von [stnen BJC] vriunden 
get&n 1427, 4, vgl. unde ouch ir beider [liebez BdJ] {des 
marcgrdven C) kint 1364, 4 (Lachmann zu 45, 4. 371, 4). 
In den librigen Halbversen a) ohne Auftakt: [si sprach 
Has.] wolt ir mir 1345, 1, stt \da A, daz DJh] ir (ob 
ir nu C) von schulden 1402, 2, schilt (schilde B) unde setele 
{satu unde schilde C) 1422, 1, dienst (dienest B) Uber dienste 1437, 
3; b) mit Auftakt: si {dd) sprach zuo dem 1341, 1. 1402, 1, 
ze Wormz {Wormez B, von uns C) iiber Rtn 1345, 2, ww rfien^ 
{dienetB, ir dienet JhC) michel guot 1354, 1, do enphie rnan 
1378, 2, rfo «pracA F;?r6«w {Werbelin BC) 1380, 1, rf« «pracA 
[sicA D] GSrnot 1423, 1, sprach Swemltn (Swemmelin B, 
geandert in C) 1424, 3, und vroun (und ouch f roti Jh, unde 
Bd, und ouch DC) Gotelinde 1436, 3; II. An zweiter Stelle 
a) der ersten Vershalfte : der vleiz sich [nu ABdJ] vrou Kriem- 
hilt 1329, 2, der kameren [der BJC] pfiac Eckewart 1338, 3, 
bt Gunthere 1378,4, Ezele der[vUlSQ^} rtche{derkunicvon den 
HiunenC) 1379, 4, Ezeleder [vilJi] riche 1410, 3, Criemhilt dtn 
^wer C) swester 1380, 3, Gunther der [vil C] ede/e 1397, 3, er 
sprach ze dem kUnige [tougen ABC] 1398, 4; b) der zweiten 
Vershalfte: [sprach Hagne Hss.] swes si halt jehen 1401, 1, 
hie heime diu {iuriu Jh, hie diu C) phant 1409, 2, urloubes 
von dan (in Jh geandert) 1419, 3, der moht er vil (vile 
B, des er vil mohte C) hdn 1427, 3; an dritter Stelle des 
letzten Halbverses: gezieret der Itp 1361, 4, vro^lich ir [der 
D] Z^p 1436, 4. — Zwei Senkungen nach einander fehlen 
1378, 4. 1380, 1. 1411, 4. 1423, 1. 1424, 3. 1427, 4. 

Tonloses e tragt eine Hebung am Schluss der Strophen 
1353. 1385. 1387. 1399. 1401. 1402. 1410. 1415. 1419. 1422. 
1427. 1434. 14^8. 1444. 1445, imNamen EtzeUnn%Q,\. 1420,3. 
1422,2. 1434,2^80wie si griiezen {grUezen si BC) began 1379, 1. 

Zweisilbige Senkungen nur bei trennendem r und /: 
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EzeU 1379, 4. 1410; 3, Gunthere 1416, 4, Ezelen 1437, 2, 
bruodere 1438, 2, enboten 1386, 3; in den Hss. auch 

i^e dem 1398, 4. 

In der letzten Senkung des Verses steben ir 1350, 1. 
1390, 3, von 1419, 3, dar 1421, 1, miner (Dativ) 1356, 2, 1399, 
3, siner (Gen. Plur.) 1416, 2, J^ad^r 1364, 4, kuenem man 

1422, 3, vergtselt 1405, 4 (nicht in AdJ). 
SchwebendeBetonung: auf dem ersten Versfuss wmni sol 

1352, 2, Dancwdrt den 1415, 1, urloiibes 1419, 3, urloup 

1433, 1, auf dem zweiten und dritten SwemUn 1370, 2, wn- 
W/cfeii 1411, 1 und Criemhilte 1401, 2, falls letztere Stelle nicht 
mit zweisilbigem Auftakt zu lesen; vgl, mdht iz mit 1341, 2> 
Unde din spUmdn 1438, 3. 

Syncope: dient (fiir dienet) 1354, 1, moht (-et) 1405 
2, EuedgSr 1364, 3 L., /w^» 1421, 4. 

Apocope: mdht iz 1341, 2, wand vil 1351, 4, vriunde 

1356, 3, tr<»r 1402, 4, t;orAe 1419, 2, hdhgeztt (Dativ) 

1423, 3. 

Hiatus: Ait^wa M^?rfe 1355, 4, brieve unde 1361, 1, gendde 
unde 1387, 1, tiwrfe omcA 1364, 4: iiber die Casur hinweg 
1329, 1. 1355, 1. 

Inclination: zalim 1339, 3, kdmens 1370, 1, zen 1397, 

1. 1416, 4. 1421, 4. 1424, 4, wirz 1402, 3, 2:6 ^rm 1357, 4, 
zerwerben 1413, 4, ze ir 1419, 2, moA^er 1427, 3, i'u 1390, 

2, i'uch 1417, 1, ders^ 1444, 1. — Krasis: deiz 1357, 4, 

Der Casur ist stumpf. ausser Kriemhilt^ Eckewart^ Gunfher, 
Volk6r in hdchzU 1352, 2. 1424, 2. botschaft 1361. 1, m'eman 
1369, 3. 1434, 3, gewaltic 1369, 4, ahzec 1415, 2, Urschaft 

1434, 2. Verkurzungen: kleidern 1407, 3, ^^^reZw 1406, 4. 
Andrerseits steht muge als dritte Hebung und Senkung 

1357, 2 (Lachmann zu 118, 2). Casurreim 1347, 3. 4, der zu- 
gleich riihrend. Riihrender Endreim 1416, 1. 2, ungenauer: 
naht:beddht 1390, 1. 2. 



Zweisilbiger Auftakt in einigen schweren Fallen: unser 
vriunde 1448. 3, hdt min muome 1479, 3, beide yielleicbt mit be- 
sonderer Absicht, und diu was michel 1492, 2; le*chter ist 



VIERZEHNTES LIED. 




262 



zwOlptes kapitel. 



leget nider 1510, 1, ganz leicht sind : er gdouhte 1476. 3, in 
deheiniu 1477, 3, nu geloubet 1477, 4, ich gedenke 1510, 2; 
alle aus der zweiten Vershalfte. Durch die Aussprache werden 
einsilbig: sinen helm 1472, 2, ein bouc 1493, 1, der enweiz 
1450, 2, ez ergie 1467, 2, im welt 1487, 2, ewmYe 1489, 
2, t^^eVew fcomew 1527, 4, do erbeizte 1466, 3. 1467, 4, nu ir 
mich 1496, 4, nu enthalt 1527, 1. — 1477, 1 ist si sprachj 
1527, 4 vielleicht d«r zu tilgen. 

Hebung und Senkung stehen auf einem einsilbigen 
Worte. I. An erster Versstelle, auch i m achten Halbvers, 
ohne Auftakt: vil manic wcetUch [-ez BC] wtp (zu 371, 4) 
1460, 4, von disem lande (disen landen dD) entran (in C 
umgestellt) 1492, 4, swie eine du hie (du (Hffe der warieBC) 
l%st 1574, 4 (zu 46, 1). Haufig in den iibrigen Halbversen, 
undzwara) ohne Auftakt: mit ungefuoge {Ad^ grdzer unfuge 
D, ungefuegen worten B, ungefuegen spriichen C) 1452, 2, starc 
unde 1476, 2, [und C] kumstu {kumestu B) [fein Bd] zen 
Hiunen 1479, 4, lieht unde {vil L und vil C) 1493, 2, 
mtnen (vgl. die Lesarten) 1497, 3, sit [daz BC] si der 
1512, 2, mwn (niwen H) ^^Jsew^ 1513, 3, des wurden 
snelle \ helde [vor leide BC] missevare 1530, 2, wol hdrte 
(dd hdrt wol Jh, dd hdrt vil wol DBd) Hagne (H. vil 
wol hdHe C) 1574, 1, baz {s6 wol BC) komen (bekomen BC) 
birt (in Jh geandert) 1578, 2; b) mit Auftakt: der vogt 
1447, 1, wwd niun (niwen BC) 1447, 3, swer liep hete (hete 
liep C) 1456, 3, sich Hz huoben 1462, 1, er was [vil Bd] wol 
gewafent . . stnen helm 4/ gebunden 1472, 1. 2 (beide Zeilen 
in C geandert), dd wolt (wdnde C) er 1494, 3, er sluoc [ez 
dDC) ^/ 1500, 2, da^i scA«/ [da^r B] /Idz 1503, 2, wart 
von lb06, 4, nw enthalt (enhaldet BC) «wcA 1527, 1, und sehs 
bouge 1574, 2, dosprach dber {des antumrtimdo C) 1578, 1. 
II. An zweiter Stelle a) der ersten Vershalfte: ich wil (Ja 
wil ich C) daz min 1450. 4, dem kunege 1457, 3, volc [ge- 
BC] 1462, 4, [rfo BC] Hagene 1464, 3, [si sprach 
Hss.] ir mwjre^ w?oZ rl^ew 1477, 1, sHm (si im) rehte (in C ge- 
andert) 1478, 4, i)/ Hagenen 1500, 2, niA^ w^re (in C gean- 
dert) 1489, 2, {deheinez B) m^e (fehlt in C) 1504, A, 
von [den BdJ] degenen (in C geandert) 1506, 4, an (an^ dH) 
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sluogen 1511, 2, vriunt {der niarcgrdve C) RiiedegSr 1580, 3; 
b) der zweiten Yershalfte: sie (ir Sre BC) dd hewarn 1448, 4, 
helm unde rant 1453, 4, tdt an der hant 1480, 4, helt guot 
1488, 2, neic 1489, 1, A^r^e rfer gast 1504, 1 (fehltC), 
dai& hluot 1506, 2, 5c/i«/ [rfa BC] vant 1508, 1, ml» hant 

1508, 2, wiA^ 6^mY (bereite niene B, ^em scA^ig niene C) A<J» 

1509, S^friunt aist 1574, 3, der degrew 1577, 2; sowie an dritter 
Stelle der letzten Halbzeile: ez 1447, 4, in sU 1451, 4, 
mich guot 1458, 4, m da5f 1575, 4, daz brdt 1577, 4. Zwei 
Senkungen nach einander fehlen: swertgrimmegen tdt 1494,4, 
sowie 1462, 1. 1500, 2. 1506, 4. 

Tonloses e tragt eine Hebung am Schluas der Strophen 
1447. 1456. 1459. 1466. 1467. 1478. 1479. 1494. 1506. 1508. 
1511, im Namen Etzelen 1451, 1. 1453, 3. 1477, 1, 1480, 3, 
sowie unser gewant 1475, 3 (in den Hss. d. gem. La. wegge- 
schafFt), grimmegen 1502, 1, sptse zerrunnen 1577, 2 (in der 
gLa. weggeschafFt). 

Zweisilbige Senkungen sind verhaltnissmassig zahlreich : 
cleidete 1447, 1, Guntheres 1464, 2, kitefe 1464. 3, erheizte der 
1466. 3, st ze den . . ., hovereise gewant 1475, 4 L., selbe 
daz (dez L.) 1493, 4, Hagne gevrdget 1506, 4, rmwe gendmen 
1571, 1, kam ze gesceze 2, welle behalten 1580, 2; 

vgl. alle den 1783, 3 A. 

Letzte Senkung; engestltcher 1449, 3, morgens 1456; 1^ 
zer 1458, 1, der (Dativ) 1471, 2. 1476; 1. 1480, 1. 4; /wM^erw 
1458; 3; ir 1460, 1. 1512; 1. 1513; 2. 1576; 3, unser 1580; 
3; H^er 1471, 1. 1506, 1. 1513, 1; vil 1474, 3. 1494, 3, im 
1476, 4, anderswd 1484, 3. 

Schwebende Betonung, fast nur auf dem ersten Vers- 
fass: Criemhilte 1451, 3, busUnen 1456, 1, tdten daz (daz tdten 
BC) 1473; 3; Hadb^rc waa 1475; 1, muelich ze 1483, 2, 
afeaw der 1579, 3; vor derCasur: unmiiezic 1413, 4, Stfrlden 
1573, 3. 

Syncope: ein {einen BC) 1493^ 1, heinz 1604, 4, ewf- 
Aaft C-et) 1527, 1. 

Apocope findet kaum stntt: swenne ir 1453, 2. 1475, 3 
und swenne im 1488, 4 stehen auf Auftakt und erster 
Hebung; hohzU 144T, 3, min 1477, 2 (Accus. Sing. Pem.). 
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1580, 3 (Accus. Plur.), vrodtch (vro A) 1579, 4 sind auch 
sonst ubliche Pormen. 

Inclination : zir 1449, 1, zen 1450, 3. 1461, 4. 1467,2. 
1479, 4. 1483, 3. 1575, 2, zer 1458, 1, ze m 1476, 4, zem 
1513, 1, zaller 1466, 1, sim 1478, 4, iiberz 1483, 4, er^ 
1503, 3. 1504, 4, W^te^ 1508, 2, c^heinz 1511, 3 f s. Anm.)» 
vindenz 1577, 3, s^^s 1506, 2, fundens 1571, 3, fuorter 
1512, 3. — kumstu, bistu 1479, 4, «oi^w 1480, 1, o/Z^ e» K/? 
1483, 3, anme 1493, 1. 

Hiatus: A:wewe und 1457, 2, kmege und 1576, 3, aber 
auch dar inne ist 1484, 3, AoAe anme L. 1493, 1 (aw eif»« 
A, an dem Bd, a» stnem DC), schiere erz 1504, 4. 

Casur : stumpf sind ausser R'Amolt, Dancwart, AmelHch, 
Riiedegir, Eketmrt, Gunther noch merwip 1475, 1. 1479, 1, 
vtntschaft 1492, 4, schifman 1494, 1, hetrogen hdt 1496, 

1, unmilezic 1513, 4; bei ouwete A 1511, 4 ist Elision uber 
die Casur moglich; Stfrides 1452,3, Sifriden 1573, 3. 1575,3 
stehen auf der zweiten und dritten Hebung; gereimt ist ver- 
sunnen : entrunnen 1474, 2. 3, vgl. 1527, 3. 4. Enjambement 
1530, 2. 

Alterthiimlicher Reim: vorderdst : trdst 1.2, zwei- 

silbige stumpfe : Uote : guote 1449, 1. 2^hmben : uoben 1462, 1. 2, 
verborgen : sorgen 1467, 1. 2, gendmen : gudmen 1571, 1. 2, 
Hagene : sagene 1450, 1. 2, 1483, 1.2, Hagene : degene 1497,1. 

2, 1576, 1. 2. Vgl. unser gewant : si gewant 1475, 3. 4^L. 



Zweisilbiger Auftakt ist durch die Aussprache leicht zu 
beseitigen: er enphie 1598, 1, diu ist 1(>14, 4, so engerte teh 
1636, 3, si geddhten 1621, 4, dobereite 1625, 4, do gevriesch 
1656, 2: alle aus der ersten Vershalfte. Durch Elision uber 
die Casur hinweg wird er 1602, 3 aufgehoben. Der schwere 
dreisilbige Fail 1604, 1, den schon die Handschriften weg- 
zuschafFen suchen, ist zweifellos mit Lachmann zu emendiren : 
wie hier junge ist auch 1 630, 2 mit JhC kUene zu streicben. 
So bliebe als letzter Fail, wenn wir 1646, 1 Apocope ein- 
treten lassen, in XV** manic ritter 1660, 2 Obrig, wo am natiir- 
lichsten wiederum mit Lachmann manic zu tilgen ist. 
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Hebung und Senkung stehen auf einem einsilbigen 
Worte. I. An erster Stelle, einmal im letzten Halbvers 
vU wol leistete 1645 4. In den iibrigen a) ohne Auf- 
takt: wen ir [hie J] sie Mse (ze herbergen C) 1587, 2, 
diu [vil BC] liebm mcere 1590, 3, [diu Bd J] nam [do 
C] bt der hant 1606, 1, von stner (der $tnen C, stner 
grdzm Jh) milte 1630, 3, vU vremder {der vremden B, der 
cuenen Jh, der guoten C) rechen 1631, 3, bdt uber al 1632, 1, 
vgl. 1636, 4; b) mit Auftakt : und niun (niwen C) tilsent 
1587, 4, und al (ir und Jh, und ouch BC) iwer man 1596, 3, 
diu ro8 (ro8 diu d D JC) Idzet gdn 1 599, 3, dd stuont 
[ouch BC] Hagene M 1604, 2, dd sprach 1613, 1, dd hiez 
1621, 1, er gap [den BC'J gtnen 1629, 4, wjY /wn/ hundert 
1647, 1, dfe dri (drie BD) kunige 1667, 1, wnd swZn W^few 
1669, 3. II. An zweiter Stelle a) der ersten Vershalfte: 
Gunihir min Mrre 1584, 2, der wirt [vil BC] edele 1626, 3, 
verlds Ruedegir (in B C geandert) 1633, 4, gevriesch ez {daz 
vernam Jh) von Beme 1 656, 2, i;row (diw vrowM?^ B, mtn frou 
Jh C) Kriemhilt 1664, 2, r^de^e t^on Beme 1664, 3, /^w sa^e 
{saget J) uns von Beme 1667, 3; b) der zweiten Vershalfte: 
dienst (dienest BC) Aer enfto^ 1584, 4, noch sag ich iu mir 
1585, 2, hiibsch unde (in B geandert, fehit in C) 1594, 4, ^e- 
schaffen der Up (in C geandert) 1603, 2, weiY (wa^r^ B, maget 
JC) Ad^ ye^dn 1622, 4, ros (wdfen C) unde 1629, 4, inn^rm 
diM maro (in C weggeschafft) 1657, 1, vor der letzten 
Hebung der Schlusszeile : sie [im D, do Jh] sint 1624, 4, 
sider [vliesen BC) dew Zip 1633, 4, diew5^ ^wo^ (in BC ge- 
andert) 1659, 4, beMete du dich 1664, 4. 

Tonloses e tragt eine Hebung edele gesteine 1602, 1, 
edelem gesteine 1640, 3, Etzelen 1668, 3, sowie 17 Mal vordem 
Schiuss der Strophe. 

Zweisilbige Senkung: iuwere 1585, 4, unseres 1598, 3, 
vAsete 1612, 2, dm 1616, 4. 1651, 1. 3, ze der 1645, 3, 
bezzeren 1640, 2. 

In der letzten Senkung stehen: der (Dativ) 1583, 2. 
1606, 1, ir 1601, 2. 1622, 2, 1647, 2. 1661, 3, Hf«r 
1587, 3, iwer 1596, 3, jener 1636, S^Jdmers 1637, 4, anderswd 
1610, 2. 
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Schwebende Betonung ist besonders haufig bei iiber- 
ladenem ersten Versfuss : anttctirte 1586, 1, GunthSr den 1606, 

3, Gunthir und 1662, 1. Kriemhilt noch 1662, 4, mini vU 
1628, 1, fuerSn in 1636, 4, E2SI uns 1665, 2, Fo/Ar^r der 
1669, 2; vgl. /wr dii burc 1601, 1, «i wdrt bleich linde 
1605, 2, kund iz niht 1652, 4, in der Versmitte: M Girnote 
1607, 1, der von Berne se (si A, vielleicht mit zweisilbiger 
Senkung zu lesen) 1659, 3, nam si zwelf 1644, 3. 

Syncope: houbten 1594, '2, gezzen 1612, 1, umbeslozen 
(-en) 1648, 3. 

Apocope: wcer iuwere 1585, 4, kund iz 1652, 4; vrceltch 
1586, 4. 1587, 4, hdchzU 1645, 3, wwft der 1667, 4, auch 
rfes^ B, dester Ad) 1646, 1 wegen des sonst entstehen- 

den harten Auftaktes. 

Inclination: leitez 1583, 2, ^am 1584. 1, dithtes 1589, 2, 
liezens 1589, 3, gruozter 1597, 3, ^rd^es 1608,3, di« «f 1614, 

4, soldes 1616, 4, 1642, 3, ims 1644, 3, /w;? 1661, 4, 
^en 1669, 4. 

Hiatus: nicht nur mdge unde 1588, 4, iilene 1612, 
4. 1656, 4, sondern auch seite in 1590, 2, rwotre an 1625, 3, 
fe(»re aZfe 1668, 2. 

Stumpfe Casur: ausser Biledig^, Ekewart, Gdtelint, 
VolkSr, OiselMr, Dancimrt, Dietrich^ KHemhild, Girnot auch 
marschalc 1585, 3. 1587, 1, vorhtlich 1604, 4, gewern 1630, 1, 
gesach 1636, 1, wWojp 1643, 4. 

Ungenauer Reim: 6rdA^ ; naht 1598, 3. 4, an : Idn 
1604, 3. 4, Dietrich : dich 1664, 3. 4, for ; vor 1631, 1. 2. 
Riihrende Reime 1592, 1. 2. 1667, 1. 2. 



Zweisilbiger Auftakt begegnet auch hier nur in leichteren 
Fallen: einen videtbogen 1723, 2, ze den Hiunen 1653, 2, er 
geddhte 1695, 1, si gesdzen 1699, 1, m yesacA 171!, 3, tcA 
entml \ 7\9, 4^ ouch enruoch 1720, 4, icA enwold 1729, 4, st 
ersach 1700, 3, so entuAche ich 1716, 4, so en^ar 1738, 4, et- 
was mehr ins Ohr fallen: wol erkand ich 1693, 1, wes bedarf 
1717, 2, daz (stn BC) jfeAitee ABC 1722, 2. Zwei Falle starken 
zweisilbigen Auftaktes zieht Lachmann vor zu bessern, indem 
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er 1709, 3 teh weiz in so ubermueten statt iibermiieten gemuoten 
einsetzt und 1726, 4 bin in bin ich selden hindar in gest&n 
streicht. 

HebuDg und Senkung auf einem einsilbigen Worte. I. An 
erster Stelle, nie im Ictzten Halbvers. Sonst a) ohne Auftakt: 
gein {gegen BC, hin gen Jh, gegen einem witen D) eime sal 
1699, 1, [vil BC] scarpf unde 1723, 3; b) mit Auftakt: sd 
sprach (also s. d, 5. do B, s, vrou D) KriemhUt 1655, 1, diu 
bein [die D] wdrn im (im wdrn JC) 1672, 3, durh daz ir 
(in BC geandert) 1693, 4, diu wdrn t 1695, 1, si ersach [ouch 
BdJ] (do ersach si C) durh 1700, 3, sd suln dise 1717, 4, 
gelich eime [scarpfen C] 1723, 3, wir suln (nti sul wir Jh) zuo 
1 738, 3, so entar unsere 1 738, 4. II. An zweiter Stelle a) der 
ersten Vershalfte : die boten filr strichen 1653, 1, Hagene von 
Tronje 1670, 4. 1696,2. 1709, 2, hdt Hagene 1701, 4, vriunt 
Hagene 1711, 1, rfew eren 1720, 2, \daz BC] was guldtn 1722, 
2, niht [m- d JC] wolden 1724, 2, Mnige 1735, 3 : b) der 
zweiten Vershalfte : min golt (mtnen soli D) 1693, 3, dienst 
(diemst BC) bdt 1695, 3, hin (hine d B) gdn 1704, 2, 
(Ame DK) 1719, 3, fur gdn 1718, 2, (vgl. Aere A 1711, 1, 
A^r BC), (dizze JhC) iaw^ 1725, 2, s6 bin ich (wan 
ich Un JK) ir man 1726, 3, zwiu tdtet (war umbe tdt CD) 
ir daz 1721 , 1; vor der letzten Hebung des Schluss- 
verses: vriunt tdt 1695, 4, den Itp 1703, 4, Zwei Senkungen 
nach einander fehlen 1655, 1. 

Tonloses e auf der Hebung mit folgendem schwachen 
e der Senkung, 11 Mal vor der letzten Hebung der Strophe, 
sowie mdgen begie 1692, 3, Etzelen 1700, 3. 1701, 2- 
1730, 2. 

Zweisilbige Senkung: gcebe genuoc 1674, 3, ze den 1688, 
4, antwurte dem 1691, 1, Hagne der 1714, 1, scehe den 1716, 
2, wmer^ 1738, 4 

In der letzten Senkung stehen im 1672, 3. 1697, 2, 
1701, 3. 1726, 3, der 1714, 3. 1723, I, wol 1713, 2, kilener 
(Gen. Plur.) 1704, 1, sedel (Dat.) 1719, 4. 1724, 2, gesundert 
1673, 2, ^owjrew^ 1709, 3. 1730, 1, ietweders 1718, 4, ^rrtrens 
1722, 1, grimmic ist 1692, 1. 

Schwebende Betonung : auf dem ersten Yersfuss WalthSr 
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mit 1694, 4, nimmir Hz 1716, 4, vgl. lop Ande 1693, 2, vor 
din moht ich 1714, 4, ez tvip 6der man 1729, 3, vor der 
Casur unmcere 1 709, 4. 

Syncope: wdrn 1672, 3, lougent 1709, 3, weinne \727^ 4. 

Apocope: wundert [-e AB] dd 1670, 3, umb [-e AC] 
1670, 4, vliziclich 1674, 2, Wtt^ [-e AB] mich 1703, 3, moA^ 
ich 1714, 4. 

Inclination: 5?^« 1670, 3. 1672, 2. 1713, 1, derz 1702, 
3, tr2J ri02, 4, inz 1711, 2, ichz 1719, 3, «oZrfete 1725, 4, 
Jmif 1728, 2, 1731, 3; frumter 1695, 4, abeme 1710, 3. 

Hiatus: A:w^ unde 1697, 4. 1701, 4, ferner mahte in 
1693, 3, blikte uber 1696, 3, 6rw»we an 1713, 3, AeZ/e emew 
1716, 4. 

Casur, stumpf ausser Dietrich, WaUher, VolkSr, Kriem- 
hilt nooh Jaspis 172 f, 3, jr^Wiw 1722,2, getriu was 1693, 4, 
wider heim 1694, 4; St/Hden 1727, 3 wie in XIV. 

Enjamberaent 1696, 1. 1713, 2. 

Ungenaue Reime: marschalch : bevalch 1674, 1. 2, an : 
man 1700, 1. 2. 1730, 3. 4. 1732, 1. 2; zweisilbige mceren : 
wcerm 1653, 1. 2; Hagene : degene 1688, 1. 2. 719, 1. 2. 
1 726, 1 . 2. Die Reime suchen sieh : trdten manegen stic : 
vdhten manegen uAc 1735, 1. 2. 



Zweisilbiger Auftakt : ichwilselbe 1684, 4, mete, mdraz 
1 750, 3, und owS 1765, 2, daz ir boten 1 786, 2, geturret 1 758, 
3. Durch die Aussprache leicht zu beseitigen: ze denrecken 
1683, 1, Jane ger 1684, 1, c?a.2f enUrie 1684, 4, mir enkunde 
1751, 2, 50 engerte 1769, 2, do enswAete 1773, 4, twe «^ef^r 
1775, 1, ^ si umer 1777, 2, enmag 1778, 3, da-a: «f un- 
getriuUche 1783, 4. Etwas stark erscheint daneben und 
wcerz dller 1781, 4, wo indess mit Lachmann und einigen 
Hss. wohl und zu streichen ist. 

Hebung und Senkung stehen auf einem einsilbigen Wort. 
I. An erster Stelle, nieraals im letzten Halbvers, sonst a) ohne 
Auftakt: sprach [after BC] Hagene 1682, 1, htnt haben 1761, 3, 
lanc [michel D] unde breit (in C geandert) 1762, 3, unz 
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morgen 1768, 3, starc (veste C) unde 1779, 2; b) mit Auf- 
takt: von Wormz uber 1677, 3. 1747, 3, nu zm [rfw D] va- 
landinne 1686, 4, sie gie (do gie si BC) vm 1687, 3, der 
nam an die 1742, 1, der tac [der BC] hete 1756, 1, nu Idt 
{lAzet BC) iwer 1766, 1, den schilt an die [sine C) 1774, 2, 
und gie {do gie er C) 1774, 3, do sprach aber Volkir 
(der videlcere C), s6 Idt daz [doch JC] geschehen 1783, 1. 
II. An zweiter Stelle a) der ersten Vershalfte: si sprach 
nu (nu fehlt BJD) stt unllekomen (in C gelindert) 1677, 1, den 
[vU D] kiienen 1686,3 vgl. 1758, 2. 1760, 2. 1767, 4, vonBerne 
1742, 1, der [vil BD] riche 1746, 2, m^W [t;tf BC] edete 1749, 4, 
t?am 1757, 2, wcen [ich D] vow 1761, 4, Ain^ (Alw^« BC, 
hinacht D) 1766, 2, dn angest (in C geandert) 1766,4, 

geleit (geleget B, engestet C) Mm 1767, 8, widere 1771, 3, 
iA^ [Aafeen BCj lougen 1783, 3; b) der zweiten Vershalfte: 
sich [doch D] nie 1743, 2, sorjre [5/ BJ] an (sorgens ane C) 
vaht 1756, 2, Hagene der degen 1766, 1, ^wr (tilre D) [dd 
C]5^<Jw 1770, 3, dentum (die ture C J) 1774, 3, dd sprach 
1778, 2, Ae?e C) jrwo^ 1785, 2, me m^r (in BdJD auf 

verschiedene Weise beseitigt) 1746, 4; vor derletzten Hebung: 
enwendes [denne DJ der tot 1769y 4 Zwei Senkungen nach 
einander fehlen riet vrou (diu vrowe B) Kriemhilt (diu ku* 
niginne C) 1762, 4. 

Tonloses e stehtauf der Hebung: lazenbehalten 1685^ S, 
Etzelen 1687, I ; ezzennesllb^, 4, sorgenden 1773, 4, sldfenden 
1782, 4, sldfende 1785, 3 sowie 15 Mal am Strophenschluas. 

Zweisilbige Senkung: ze den 1784, 2, 2:^ 1750, 1. 
1757, 1, stme gesinde 1764, 4, versmdhetez 1768, 2. Amo^c 
rfer 1774, 4. 

In der letzten Senkung stehen der (Dat.) 1675, 3. 
1749, 4. 1771, 2, *r i676, 3. 1786, 2, Mewer (Gen. PL) 
1744, 2, der(dare) 1766, 4, ;^M?eier 1777, 2, ermordert 1785,3. 

Versetzte Betonung: wnd^r 1772, I und daz diii 
tiir 1778, 2 auf dem ersten Versfuss, sonst Gimoten \1^2.3. 

Syncope; houbte 1779, 1, behuot(-ei) 1779, 4, wafen 
C-en) 1767, 4, u;*dcr sinen geseUen 1780, 2 lasst verschiedene 
Auffassungen zu. 
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Apocope: hdhzU 1676, 4, mer ich 1749, 2, hab 1752,1, 
hSrltch 1764, A,furht['e Ilss.] 1765, 4, 1766, 4, stn 1771, 3. 

Inclination: mirs, wils 1683, 3, binz 1686, 2, w^o^r^f 
1781, 4, mihs 1686, 4, 1749, 2, iwc/is 1758, 4, erz 1759, 2, 
e^;? 1765, 8, mwendes 1769, 4, se*Yen« 1772, 4. 

Hiatus: kiinige und 1676, 3, ferm^^e m 1682, 1, fsw^s 
oder 1782, 2. 

Casur: stuiupf ausser Kriemhilt, Gunther , Gtsdhh', 
Ruedeger, VolkSr, 'm vriuntschaft 1677, 2, vaterniht 1684, 4, 
gesehen hdn 1752, 4, ezzennes zU 1754, 4, hermin 1764, 1. 
Kurzsilbig willehmm 1677, 1. 1748, 1, il/^r^fee» 1683, 3. 
Verkiirzung bei eteslichem 1759, 1, wahrend geseUete (Has.)! 
und Elision erlaubt. 

Alterthumlicher Reim: gewarndt:t6t 1685, 3. 4, unge- 
nauer lieht : niht 1682, 3. 4, fruo:duo (do) 1757, 3. 4, 
1768. 3. 4, Hagene : degem 1676, 1. 2, 1678, 1- 2, 1748, 1. 2, 
1781, 1. 2; vgl. Hagene : tragene 1682, 1. 2, 1676, 1. 2, 
ruhrender Reim: sten : bestin )776, 3. 4. 

FORTSETZUNG DES SIEBZEHNTEN LIEDES. 

Zweisilbiger Auftakt: waz uns t?ow '1795, 4, ez ist site 
1801, 2, A^^e am^n 1803, 2, wi^ rfer kiiniginne 1804, 1, m 
diw venster 1807, 1\ rfm gesten 1811, 2, da;2f m unmuote 
1814, 3, do iowew t;ow 1813, 2, versuohtenz 18 = 9, 4; 
in di'e herberge 1847, 2, dwrA deheines 1837, 3. Leichtere 
Falle : weV is^ fei^ 1799, 4, si im under 1802, 2, si«e «;oZ(fe . . 
ze den Burgonden 1802, 3. 4, si in vient 1803, 1, do en- 
wolden 1804, 2, «w enkund 1820, 4, /a enrmch 1823, 4, 
/a en^ar 1842, 1, sfw wessen 1857, 4. Durch Elision iiber 
die Casur hinweg wird beseitigt 1790, 2. 1801, 1. 1840, 1. 
1849, 2. Zu tilgen ist si sprach 1836, 3. 

Hebung und Senkung stehen auf einem einsilbigen Worte. 
I. An erster Stelle, auch im letzten Halbvers (ohne Auftakt): 
hie tragen ander [-iu BC] kleit 1790, 4, vil [= AD, der BC] 
trunzilne 1815, 4, von [der BCJ Dietrtches 1839, 4. Sonst 
a) ohne Auftakt: [vil B] liep was im daz (in C geandert) 
1807, 2, [dem BJ wart daz geseit (in C geandert) 1812, 2, 
wan (wande B, wan da J) vor in beiden (in C geandert) 
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1817, 3, rtch und [ouchC] vU edele (edel un rtche 3h^ viledd 
u. r. D) 1852, 2; b) mit Auftakt: wart vm (in J geandert) 
1809, 4, mit drin tusent (in C geandert) 1817, 1, sprach aber 
1823, 1, dm sper durch den {sinen BC) 1826, 3, kmn [der 
BC] kiinic 1831, 4, daz lant zuo 1844, 1. II. An zweiter 
Stelle a) der ersten Vershalfte: i// min [-e BC] triuwe 

1799, 4, Hagne der [vil D] kiiene 1795,3, Ezeln dem 
[chunige D] rtchen iSOT, 2, dise von Berne (in C geandert) 
1813, 1, Sdmunc und Hornhoge {Hornhoge und Bamunc C) 

1818, 2, [si sprach Hss.] fiirste von Berne (herre Dietrich C) 
1836, 3, Ezeln dem kilnige 1848, 3; b) der zweiteu Vers- 
halfte: niht wem mir 1787, 2, do sprach 1799, 2, drin 
{drien BC) 1801, 3, in dd ndch reit (in C geandert) 1812, 1^ 
m^t {frawen J, maget BC) unde wtp 1826, 4, zwelf (drtzec 
C) lant 1852, 3, vriunt (friunde BC) mtn 1853, 1, und 
[be- BC] swdrte [im BC] den muot 1856, 3, sowie an dritter 
Stelle des letzten Halbverses: grimmic ir lip 1797, 4, ninder 
in baz (in DJC weggeschafft) 1820, 4, leiste ich dir daz 
1844, 4, verliesen den lip 1845, 4, wdgen den lip 1847, 4. 
Zwei Senkungen nach einander fehlen: so sprach {sprach 
do Jii) VolkSr 1787, 1 und ze den Burgonden erkant 1802, 4, 

Tonloses e tragt eine Hebung iui Innern des Verscs: 
rtchem gewande 1798, 2, vor dem Sehluss eines selchen : Hagne 
gesprach 1802, 1, venster gesaz 1807, 1, miete vernam 1845, 1 
filrste gemeit 1856, 2, ini Namen Etzelen 1847, 3. 1849, 3! 
1850, 1, sowie 15 Mal vor dem Strophenschluss. 

Zweisilbige Senkungen nur in den alteren Bruchstiicken : 
muose der 1845, 4, muose .daz (dez Lachm.) 1850, 4. 

In der letzten Senkung stehen der 1791, 2, ir 1795, 1. 
1798, 2. 1802, 3. 1809, 1, im 1798, 3. 1807, 2. 1856, 1. vil 

1800, 3, wol 1817, 2, Etzeln 1803, 2, anders 1805, 4, A:wewer 
1815, 3, gewdfent 1799, 1. 1801, 2. 

Versetzte Betonung bei iiberladenem ersten Versfuss: 
hete iemin geseit 180^^, 2, den gestSn zegegene 1811, 2, rf^ 
komen von 1813, 2, vrouwe nu 1842, 1, ferner: rfm marc- 
^nit^en 1813, 4, niemin 1823, 3, FoZi^r 1829, 4, Stfrit 
1839, 4, vgl. mit din Burgonden 1811, 3, dii naht 1787, 2, 
die mdn sach 1798, 3, starc 4nde 1852, 2. 
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Syncope in den alteren Strophen: slekt 1837, 2, auch 
hirren 1836, 1 ist wol einsilbig zu lesen. 

Apocope: stdin 1792, 2, min 17^9, 4, hirltch 1809, 4, 
dn schulde 1833, 4, Uet ich 1842, 4. 

Inclination: kiusez 1787, 3, «ote 1800, 1, siz 1813, 4. 
1857, 3, soldenz 1801, 4, 1811, 4, versuohtenz 1819, 4, 

ims 1803, 4, tfw 1811, 4, sahem 1822, 1, mfr'«^ 1799, 4, 
d'oM^cn 1802, 2. 

Hiatus: helfe und 1836, 4, aus einer alteren Strophe. 

Casur, stumpf in Kriemhilt, Dancwart, VolMr, HiUe- 
brant und ubermuot 1803, 4, kurzsilbig vrtthove 1795, 2, 
Hornboge 1818, 2. 

Reime: stumpfe zweisilbige wcere : mcere 1803, 1. 2, 
degene : zegegene 1811,1.2; ungenaue degene : Hagene 1855, 1 . 2, 
5Won : iuon 1849, 3. 4. 1853, 3. 4, mn :frum 1851, 3. 4, 
lobdich : mich 1837, 1. 2. 



Drcisilbiger Auftakt: da^f hahe dir 1900, 4, zweisilbiger : 
wUlekomen 1859, 3, da^ gesinde 1867, 1, fcA tr*7 rede» 1894, 3. 
zuo ir vriunden 1910, 1, daz besorgefe 1911, 4, rfie gewdfenden 
1869, 2, doc^ 1869, 3; leichtere Fallo: einen swinden 

1864. 1. 1899, 1, oder er 1878, 4, Jane dar/tu 1860, 1, des 
enkiltestu 1860, 4, ine weiz 1861, 4, /a enweiz 1862, 1, m 
en«/;eft 1863, 1, done wolden 1866, 2, ya getium 1880, 2, «w^ 
mohtenz 1904, 3, er begunde 1913, 2. Durch Elision uber 
die Casur fort wird er beaeitigt 1898, 2. 1905, 1. 

Hebung und Senkung stehen auf einem einsilbigen Wort. 
I. An erster Versstelle, nie im letzten Halbvers, sonst 
a) ohne Auftakt: in [eime C] grimmen (grimmigen B) 
1866, 4, niun {niioan CD, zehen Jh) ti^sent 1873, 2, mit 
stnen vtnden (vianden B) {mit also vil der vtnde C) 1884, 3, 
[so BD] sprach [aber Jh, do C] Dancwart 1863, 1, sprach 
Werbel sdn {der [Etzeln G] spileman BC) 1901, 1; b) mit 
Auftakt: die wdrn {wdren BC) alle 1858, 1, der sekal \der 
BDC] tra^ . der ddz [der BDC] was 1874, 1, sach 
man (in C geandert) 1876, 4, «w/w des^e 1891, 4, er sprach 
bruoder 1894, K er sluoc {dar ndch sluog er B, ouch sluog 
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er C) deme magezogen 1899, 1. II. An zweiter Stelle 
a) der ersten Vershalfte: komen daz mtne (s. d. Anm.) 1860, 2, 
und soldet [ir B, nuC] den Mrrm 1886,3, er vrumtelda'RG'] 
mit [den C J willen [wunden B C] 1908, 4, von [dem BC] Rtne 
1913, 4; b) der zweiten Vershalfte: rdt unde 1869, 4, verlorn 
hdn 1874,3. 1901,4, houpt {honhetB) ah geslagen (in C ge- 
andert) 1890, 4, ^/ noch [unde ouch B] zetal (in C geandert) 
1910, 4, helt guot 1898, 1. 1908, 3, ungescheiden den strit 
1905, 1, sowie vor der letzten Hebung der Strophe: ver- 
Uesen den degen 1912, 4. Zwei Senkungen nach einander 
fehlen 1863, 1, vgl. 1899, 1. 

Tonloses e Hebung tragend : vor dem Versschluss kleinen 
getvin 1910, 2, starker gedranc 1911, 1; gewafenden 1869,2, 
ferner im Namen Etzelen 1870, 2. 1881, 1. 1906, 4. 1907, 3. 
1909, 1. 1916, 3, und 9 Mal vor dem Schluss der Strophe. 

Zweisilbige Senkungen : leidete 1881, 1, besorgete 1911,4. 

In der letzten Senkung stehen: ir (Gen. PL) 1871, 1. 
1908, 1, der (Gen. Sing.) 1894, 1, (Dat.) 1881, 4. 1915, 1. 3, 
derfur 1894, 2, dar in 1910, 1, im 1883, 1, solher (Dat.) 
1878, 3, siner (Dat.) 1888, 4, vreisltcher ndt 1872, 4, unser 
ndt 1889, 3, andern 1865, 1, verlorn 1874, 3. 

Schwebende Betonung hauptsachlich auf dem ersten 
Versfuss: GuntUr und 1862, 2, Bloedil und 1870, 3, Dam- 
wdrt liez 1910, 4, Volker von 1915, 4, truhscezen 1885, 1, 
undSr die 1888, 1, vor der Caesur: OrtUeben 1898, 1, vil 
elUnden 1862, 3. 

Syncope: vlds 1861, 3, houpt 1890, 4. 1898, 3. 

Apocope: umb uns 1867, 2, moJit ich 1878, 1; hdrt man 
1915, 3, wcen 1896, 3, ein vreisltcher ndt 1872, 4. 

Inclination: filrz 1872, 1, woldenz 1904, 2, mohtenz 
1904, 3, wdndens 1882, 1, ers 1890, 3, skiineges 1897, 3, 
1860, 4. 1905, 4, anme 1898, 2. 

Hiatus: bWcte uber 1874, 2, grimme wwrf6.1898, 4, Aor^^ 
allenthalben 1909, 4 und wol auch vrumte er 1906, 2. 

Casur: stumpf ausser Dancwart, Kriemhilt, marschalc 
1859, 2, waw 1866, 1, idw 1899, 4; kurzsilbig meizogen 
1899, 1, verkiirzt eteslichem 1880, 2 (zu 1759, 1). 

Ungenaue Reime : an : 1867, 1. 2, an ; stdn 1912, 1. 2, 

QF. XXXI. 18 
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Hagene : degene 1889, 1, 2. 1891, 1. 2, 1896. 1. 2, Hagene : 
menege 1916, 1. 2. 

Die Reime wiederholen sich ziemlich oft. 

F0RT8ETZUNG DE8 ACHTZEHNTEN LIEDE8. 

Zweisilbiger Auftakt niclit in sehr schweren Fallen: 
dtnen tugentltchen 1922, 2, oder ich 1922, 3, oh ich iu 1923, 

1, mr entsliezen 1930, 3, under arm 1932, 1, daz ich ie 
1942, 2, in gesach 1944, 1, er besUz 1953, 3, d6 die andem 
1954, 1, einen g^r 1954, 3, vgl. AarHr 2941, 'L ganz leicht 
sind: ine weiz 1939, 3, j a gesach 1944, 1, der enwas 1945, 

2, jane muget 1947, 2. 5tne suln 1948, 1, si begunden 1954, 
2. Durch Elision iiber die Caesur fort wird 1945, 1 einsilbig. 

HebuDg und Senkung auf einem einsiibigen Wort. I. An 
>erBter Stelle, auch im letzten Halbvers, mit und ohne Auf- 
takt: stt grdzen schaden {gr, sch, BC) 1935, 4, diu lieht 
(KcA^e.B, Uekten CD) schtnenden 1943, 4. Sonst a) ohne 
Auftakt: vriunt unde 1926, 2, waz hie (in CDJ auf ver- 
schiedene Art beseitigt) 1926, 4, von [den BC] mtmn 1928, 2, 
filert (fueret BC) uz 1931, 2, vieln (vielen BC) si 1950, 3; 
b) mit Auftakt: Idt hoern {hoeren BCJ) unde 1026, 3, nu stvtc 
{swtget BC) sprach 1980. 4, die suln 1931, 3, si (habent 
C) wer [A/e BDJ] 1931, 4, wnd^ ar/n^ (arme B, armen 
DJ) er 1932, 1, do spracA (in BC beseitigt) 1933, 1, daz 
Idt {Idzet BGD) uns 1933, 3, die, dort [her D] Volker 1941, 2, 
er rf/ew< {dienet BC) willedichen 1 943, 2, c?wrc/i AeZm (helme B) 
wnd dwrrA [den C] raw^ 1 944, 3. 11, An zweiter Stelle a) der 
ersten Vershalfte: Hagne der starke (in D geandert) 1918, 2, 
der edele {margrdve BC) 1933, 1, die Hiunen [di BDJ] sint 
[vil C] 1952, 3, uf [ge- BD] zucte (in C geandert 1 1954, 3, 
volc \yil BDJ] verre (so verre C, obwohl sonst geandert) 1955, 
2; b) der zweiten Vershalfte: helt guot 1917, 2, AeZm 6rac/i 
1918, 2, an der Aaw^ 1020, 4, gerdmte {cjerUmete B, ^e- 
rwme^ J) den «t/Z 1935, 1, suln 1937, 4, ;ew^e [di BC] sin^ 
1931, 2, Mt tdt 1939, 2, re/^e^- {riet iz redet iz D, rietes 
iu Jh) dwrcfe jfwo^ 1953, 1, burc dan 1955, 1; sowie an 
diitter Stello des letzten Halbver^es: daz bluot 1923, 4. . Zwei- 
Senkungen nach einander fel}len 1.9.43, 4. 
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Tonloses e steht auf der Hebung: wirseste tranc 1918, 
4, Guntheres 1921, 3, dienende 1929, 4, triuwe getdn 1935, 2, 
scMnenden 1934, 4, Etzelen 1936, 1. 1955, 2, sowie 10 Mal 
als vorletzte Hebung der Strophe. 

Zweisilbige Senkung: lebne deheiner 1917, 4, gesaz in 
dem 1942, 2, t;oi5f^^m 1950, 1. 

In der letzten Senkung stehen : der (Dat.) 1920, 4. 1926, 
1, fur 1930, 3. vil 1932, 2,*m 1932, 3, dem 1955, 3, uber 
1935, 2. 1955, 4, derjilr 1950, 2. 

Versetzte Betonung: alrht 1917, 3, a/^ciw 1924, 2, 
marcrdve 1933, 1, VoMren 1937, 2. 1952, 1, GuntUr ein 
1941, 1, aufiser 1937, 2 immer auf dem ersten Versfuss. 

Starkere Syncope begegnet nicht, dagegen mehrfach 
Apocope: het 1919, 1, lant (Dat.) 1920' 3, wcer 1928, 4, ditz 
ist 1937, 3, kom wir 1942, 4. 

Inclination: ^ew 1931, 4, ers 1936, 2, dawAes 1938, 4, 
ivilz 1947. 

Hiatus: ausser 6wo5;e wnde 1928, 3, m'de unde 1934, 1 
auch sturme an 1948, 2. 

DieCasur ist rechthaufigstumpf : ausser Die^ncfe; Gunther^ 
Giselher, Riiedeg^r^ VolMr auch anstrich 1941, 4, A^im 1942, 
4, ros 1944, 4, wdrheit 1952, 2, mdi 1953, 2. 

Uugenaue Reime: Dietrich : mich 1921, 1. 2, erkorn : 
horn 1924, 1.2, gegdn. an 1937, 1.2, dan : man 1932. 1953. 
1954. 1955, Hagene : degene 1942, 1. 2, 1949, 1, 2. Die 
Beimarmuth des Dichters ist sehr gross. 



Zweisilbiger Auftakt ist iiberliefert: daz er si getorste 
(so AJh, torste BC) 1961, 3, bringet mir min gewoeffne (die 
Bosserung von B C nu brinc mir min gewceffen diirfte die in 
A vorhandene Harte, die am Besten durch schwebende Be- 
tonung ausgeglichen wird, voraussetzen) 1965, 4, daz behuote 
ir gewcefene 1979, 4, in do (fehlt in C) die Tenen 2011, 1 
wird das do aus dem Anfang der folgenden Zeile hineinge- 
kommen sein, in 1994, 3 liegt eine Verderbniss vor; leicht 
sind: ausser: 1961, daz ez lougen 1999, 1, done kunde 
1976, 4, dune kanst 1988, 2; durch Elision zu besejtigen: e 
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sie ie 1960, 3, nu enweiz 1963, 1, do enkunde 1981, 4, do 
erwagte 1989, 2, do entwafende 2019, 1, iiber die Casur fort 
1966, 3 und vielleicht 1990, 1 (vgl. die Anmerkung). 

Hebung und Senkung stehen auf einera einsilbigen Worte. 
I. An erster Stelle, oie im letzten Halbvers, sonst a) ohne 
Auftakt: dd ddhte (=ABd, ged&ht im Jh, geddhte C) 1988, 

1, \wol BC] mit tAsent 2007, 2,^ stdn 2018, 2; b) mit Auf- 
takt; vU wol volkes 1957, 1, daz golt uber (in C geandert) 

1958, 3, si sprach der [mir BC] von 1962, 1, oder drt in den 
sal (her in daz Ms ih, zuo mir her in C) 1966, 3, des wart 
[do dD] von in heiden (in C die Halbverse umgestellt) 1973, 
4, dd sluoc [ouch BDJ] t// in 1976, 2, von Wormz 1981, 3, 
got weiz (gote tceiz CD J) her 1982, 1, dune kanst [nu dDC] 
niht 1988, 2, daz hdt mich [erst D] 1994, 2, er stuont gein 
(gegen BC) dem 1995, 1, s^n schilt [der DC] was 1996, 4, 
durch schilt und durch [di BdC] 1999, 4, den helm ab 2002, 

2, des wart dd 2011, 4, daz bluot [do C] 2015, 2. II. An 
zweiter Stelle: a) der ersten Vershalfte: der [vil D] grimme 

1959, 4, vil bcese 1960, 4, vriunt 1970, 1, Irink [der 
BDJ] lie [do C] 1977, 1, der [iibel BC] tievel 1988, 2, daz 
im von [dem BC] houbte 2001, 3, strtt [der BD, dd C] w^er^e 
2022, 1, helm vesten 2008, 4; b) der zweiten Vershalfte: tdt 
an der 1958, 4, der degen (in C geandert) 1960, 1, hehn guot 
1969, 3, liezen in (siinBC) gdn 1973, 3, hir Irinc 1982, 1, 
von iu tot (veige vor iu C) sint 1982, 2, lief er in an 1982, 

3, helt guot 1983, 2. 1992, 1, der doz 1985, 1, rUh (Hche B, 
rtchen D J, t?on schulden C) Ad/tm mwo^ 1995, 4, rfer [chune D] 

1998, 1, AgZm tmde 2011, 4, der de^'m (in C geandert) 
2018, 1, sowie an dritter Stelle des letzten Halbverses: der 
degen 1976, 4, vil (also BC) guot 1988, 4, kiesen den tot 
2005, 4, schierst (schierste B) kan (in C geandert) 2018, 4, 
vgl. ane [an BC) mich 1960, 4. Zwei Senkungen nach ein- 
ander fehlen 1982, 1. 

Tonloses e tragt eine Hebung oft auch vor demVersschluss : 
eine bestdn 1970, 2, recken bestdn 1972, 2, wunden enphant 
1989, 1. 2000, 1. lougen began 1999, 1, ringes gespan 2009, 
2, 1961, 3. 1962, 3. (im Versinnern:) 2022, 3, sowie 

14 Mal vor dem Schluss der Strophe. 
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Zweisilbigc Senkungen: minnete 1960, 3, Mhte der 
2000, 3, unde bestit 2005, 4, ze den 2015, 3. 

Die letzte Senkung ist ziemlich rein: ausser dem Dat. 
Fem. des Demonstrativpronomens (der) und der Adjectiva 
finden sich noch vreisltcher (Nora. Fem.) 2011, 2, ir (Gen. 
Plur.), vil 2005, 3 und die leichten Syneopen: gewdfent 
1997, 1, Ezeln 2018, 3. 

Versetzte Betonung ist haufig (Laehmann zu 2011, 1), 
auf dem ersten Versfuss : Irinc von 1974, 1. 1983, 4. 1995, 1, 
GunthSrn 1980, I, minS vriunt 1996, 1,, einin gSr (wenn nicht 
mit Syncope zu lesen) 2001, 1, ir wart 1999 4; sonst: Gerndten 
1980, 1, Burgonden 2016, 1, umbrisen 1970, 3, ungerne 
1972, 3, mtwdfmdi daz 2019, 1, vgl. lone dir got 1992, 1. 

Syncope: houpte 1985, 1. 2001, 3. 2002, 3, wcer (fur 
w(Br er) 1993, 3, drinne 2012, 3. 2014, 3, sthierst 2018, 4, 
erreicht 1958, 4, hilft 1967, 4, 1996, 2. 

Apocope: ^r^jpi 1962, 4, ein 1969, 1, Atonc (Dat.) 1984, 
1, wcer 1986, 2. 1990, 2, mwo^ 1989, 3, rtch 1905, 4, J^^^^er 
1996, 4, vreisltcher 2011, 2, ab 2002, 2, Adr^ 2007, 3, muost 
im 1989, 3. 

Tnclination: Pm 1962, 4, icA^ 1967, 1, woldens 1968, 4, 
liezens 1973, 3, 1980, 2, ^r-^ 1993,2, w^tte 1996, 2, rfm 
2010, 2, in^f 2022, 1; sin 1972, 3, vgl. 1960, 3. 1961, 4. 

Hiatus: burge unde 1962, 4, schoene unde 1979, 4, m&^'c^e 
unde 2017, 2, recke unt 2003, 4, aber auch a/te im^ 1968, 4, 
behuote ir i979, 4, wdA^^ 2002, 3. 

Die Casur ist stumpf bei St/rit, Volker, Irinc^ Hdwart, 
Irnvrit, Girndt und helde mi 1963, '2, lebendec 1985, 3. 

Ungenauer Beim nur in den iiblichsten Fallen: an : 
man 1978, 3. 4, ; began 1980, 1. 2, : J^s^dn 1982, 3, ebenso 
dan : began 1959, 3.4, ; man 1975, 3.4, : getdn 2001, 3. 4, 
Hagene : degene 1966, 1.2. 1993, 1. 2, stumpfer zweisilbiger : 
sluege : truege 1962, 1.2, sowie der zu verschleifende gadem 
: kradem 2007, 1. 2, alterthumlicher : trost : vorderost 1957, 1. 2. 

ZWANZIGSTES LIED. 

Dreisilbiger Auftakt begegnet nur einraal am Strophen- 
anfang, ir Ufidersagt 2116, 1, zweisilbiger haufig, sowohl in 
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der ersten ala der zweiten Vershalfte. In der ersten- 
danne lange 2024, 3, mit uns ellenden 2031, 3, des getrout 
2038, 2, dd die andern 2054, 1, von geheize 2067, 1, di ver- 
suochten 2070, 2, er geddht 2078, 3, wir bedurfen 2082, 4, 
ine gesach 2098, 4, ich bevilhe 2101, 3, so hedorfte 2132, 4, 
er versach 2145, 4, if<?er jr^e 2154, 4, den wir nimmer 2159,3, 
alle Dietrtches 2187, 3, iiber bart 2194, 4, doch ergdht 2211, 2, 
er begunde 2222, 2, rfa^; imsbluot 2231, 4, t?er6o^ 2247, 4, 
do geiran 2262, 1, 62^ geschach 2269, 1, di m/r von 2273, 3, 
fcA ^eZeife 2277, 3, nu wer was 2282, 2, fcA verbiute 2282, 3, 
Nibelunges 2285, 4, do ^ed^Af 2288, 1, si mit 2296, 3, 
dw ez (in C umgestellt) 2307, 3. Wahrend hierunter 
nur einige wirklich starke Palle sind, kommen solche in der 
zweiten Vershalfte recht haufig vor: lac vor dtnen 2028, 2, 
deist uns beidenthalben 2031, 3, daz ir /riuntltchen 2033, 2,. 
wider morgen 2072, 1, j a beswart 2083, 1, unz an unser 2086, 
3, von ir etesltches 2101, 2, dd man ir 2105, 1, des ge- 
denct 2117, 4, da^^ ir etesUcher 2186, 4, afeo ^^^en 2199, 1, 
mit vil williger 2216, 1, di mir von 2273, 3, oder ich 
2277, 3, t?or dem Wasgensteine 2281, 2, softw tot 2288, 2, 
da^ fr in 2292, 4, t?on dew helden 2302, 2, sewes hSrren 2307, 
1, ;a geniuzet 2312, 1, sogar dort wo die erste Vershalfte schon 
vier Hebungen hatte (Lachmann zu 2031, 3) : wem ir nu 2168, 3, 
2168, 3, swd man zornes 2177, 1, got weiz wol 2204, 1, 
zwiu veru>tzet 2281, 1, ob mich iwer 2299, 4. Alle ubrigen 
sind von der einfachen Art, die schon dureh die Aus- 
sprache, Elision oder Anlehnung , von selber einsilbig 
wird: sine oder si en 2047, 4. 2095, 4. 2098, 2. 2106, 4. 
2148, 3. 2156, 1, done oder do en 2074, 3. 2143, 2. 2180, 2. 
2235, 2. 2243, 3. 2294, 3, sone oder so en 2041, 2. 2118, 4. 
2305, 4, wwwe oder nu en 2042, 1. 2114, 1. 2112, 3. 2223, 3. 
2227, 1. 2250, 1. 2278, \, jane oder ja en 2067,4. 2115,1. 
2158, 1. 2252, 4. 2264, 1. 2269, 4. 2270, 1. 2284, 1, ferner 
ezn 2037, 4. 2051, 4. 2070, 4. 2074, 4. 2232, 4. 2284, 3. 
2301, 2, daz m 2275, 1. 2282, 1, des en 2054, 4. 2064, 3. 
2081, 1. 2087, 3. 2206, 1. 2250, 4, ich en 2040, 1. 2041, 2. 
2284, 2. 2316, 1, ich ent 2206, 2, mecA en 2115, 4, 
2192, 4, w/r ew 2196, 3, irn 2204, 2. 2276, 1, iuch en 
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2267, 1. Zu bemerken ist, dass hiervon 13 Mal in A, 
haufig auch in Jh und D, seltener in B dieser erste 
Theil der Doppelnegation felilt Durch gewohnliche Elision 
werden einsilbig: da er 2052, 2. 2299, 2, zeiner 2031, 2, do 
er 2113, 1. 2134, 1. 2255, 4, ja er 2135, 2, di ich 2103, 4, 
do ir 2086, 2, so ich 2274, 1, soist 2203, 4, u alle 2257, 2, 
swenne ir 2207, 1, ditze ist 2316, 4, durch Inclination des 
Verbums: mir ist 2109, 4. 2284, 4, rfer 2180, 1, ez ist 
2122, 3, durch Krasia: 2090, 1, durch Elision iiber die Casur 
fort: 2025, 3. 2088, 4. 2091, 1. 2135, 1. 2200, 1. 2264, 4. 
2096, 3. 2153, 4. In 2299, 3 ist si sprach der Has. sicher- 
Hch zu streichen, ebenso das u*^ von A 2186, 1. 

Hebung und Senkung stehcn auf einem einsilbigen 
Worte L An erster Versstelle, auch im letzten Halbvers, 
in der Regel ohne Auftakt: du und [ouch BC] rf«e 2030, 4, 
noh in dem gademe (in C unigestellt) 2062, 4, daz ir die 
vrage [gein in BC] 2117, 4, al iiber z 2231, 4, Mr (vil ge- 
waltic BC) unde 2256, 4, und wol auch meht ir iu Idzen 
[ge- BC] zemen 2279, 4, seltener mit Auftakt: noch nie 
2076, 4, diu werlt trilege 2093, 4, daz bluot nider (in 
BC umgestellt) 2148, 4, den heiz (heize BC) ftiezenden 
2225, 4. 

In den ubrigen Halbversen fehlt an erster Stelle die 
Senkung a) ohne Auftakt iiberaus selten : liut unde [ouch 
diu C] :076, 1, unt ouch ir (den iren BC) 2097. 3, zorns 
(zomes BC) 2152, 3, unz {unze C) daz 2272, 4. "2287, 3; 
b) mit Auftakt ziemlich haufig, wobei es sich freilich vielfach 
uni solche Worte handelt, die ihrer Natur nach eigentlich 
zweisilbig: die drt [drte BC) 202 3, von Wurmz 2030, 3, 
daz fiur 2055, 1, des fiurs (fiwers B) 2215, 1, geleint (ge- 
leinet BC) 2057, 3, wol zwelf 2070, I, diu werlt (in der gLa. 
geandert) 2093, 4, uns suln 2102, 3, des wcer unr (wcere B, 
wceren Jh) 2183, 3, wdrn 2187, 2, dienst 2201, 1, durft 
{durfet BC) 22(^4, 2, nu sagt 2i>54, 1, mir sagt [ez DC] 
*J27l, I, do klagt {chlagete B, klaget C) 2261, 3, heswdrt (be- 
swceret B C) 2268, 3, ich hdns (hdn ez C J) 2288, 2, waz maht 
(mohte BD, in C geandert) 2313, 4. Die ubrigen Beispiele 
sind; stuont 2057, 2. [u/ BC] 2145, 2, hiez 2067, 2 (in C 
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geandert). 2178, 2. 2306, 2, lief 2079, 1, liep 2109, 4, muoz 
[noch CD] 2100, 2. 2115, 2, sluoc 2156, 2, 2214, 4 [er BC], 
2243, 4, «cAi^^ 1^215, 3, bluot 2231, 4 (in C beseitigt), enphie 
[er B J] Wolfharten (vil pitterltche C) 2232, 2, daz lant [daz 
BCD] was 2026, 2. 2094, 3. 2095, 2, 5j?racA 2026, 3, do 
sprach 2051, 1. 2094, 1. 2140, L 2258, 3, des getrout ich (in 
CDJh auf verschiedene Weise geandert) 2038, 2, ow^ dirre 2049, 

1, ow^ [mir BC] dirre 2165, 1, der wirt {chunich C) [der BD] 
2061, 1, ez wirt 2136, 2, wm Id dich 2099, 2, tmY fumf hun- 
dert 2106, 1 und meht {mohte daz BC 2124, 1, des neig im 
[doBC] 2139, I, gelich in dem 2158, 1, nu hdt gar 2195, 

2, do [^^- BC] spranc 2212, 1, dwrc/i helm 2234, 4, icA Ad» 
ouch [so BC] Aier 2240, 1, ich wdnt df mtn triuwe (daz ir 
kundet BC) 2280, 4, den schilt [den BCJ liez 2289, 1, ri« 
helt 2299, 3 (vgl, die Lesarten), den schatz [den BCDj weiz 
2308, 3, sw;a5; /iaZ^ mir (in BD geandert) 2312, 2; die beiden 
starksten Falle ich wil dar gan 2176, 1 und wan got unde 
2308, 3 sind grade von den Bearbeitern nicht geandert 
worden. 

II. An zweiter Stelle begegnen einige Harten mebr, 
aber a) in der ersten Vershalfte weniger als in der zweiten : 
ausser zwelf 2106, 2, friunt 2201, 2, gein {jgegen C, gein dem 
BD) 2206, 3, werlt 2209, 3, suln 2282, 2 noch {si BC] dd gerten 
2024, 4, mir holt {min friunt C) wcerest 2039, 3, min leben 
2050, 4, hete dem kunige 2093, 2, jro^ 2102, 1. 2299, 4 lin den 
Bearbeitungen geandert), helm 2105, 2, von [irBC] 2113, 4,t?on 
J5eme 2189, 2. 2286, 3, t^ow Tron^'e 2289, 2. 2299, 4, als {also 
BC) kiienen 2144, 3, scharpf (scherpfe BC) 2156, 1, t<?d /we^ 

hete C) 2182, 3, irw {irBG) friunden 2198, 2, 2^wo Hagene 
2212, 1, Gunther der degen 2216,1; b) in der zweiten Vers- 
halfte ausser den meist zweitonigen: fiurs 2061, 2. 2063 3, 
knm unde 2065, 4. 2156, 4. 2236, 4, yetop^ {gelobet C) 
2103, 3. 2115, 2, 2111, 4, 6wr& vol 2030, 1, A^/e 

(W«6r D, recken C) 2110, 2. 2135, 2. 2210, 2 (dejr^w BC). 
2232, 2 (de^fm Jh.recken C). 2242, 4 {recken C) [er- BD], ert7arw 
(emwrfew BJ, versuchen D) 2184, 1, wwde 2287, 4, ii?drn 
2296, 1, ^re/cmtcA 2045, 4, «r^r 2187, 4, man unde [ouch 
diu BC] wtp 2193, 4, rd^ wwrfe 2216, 4, ir beide hapt (haht beide 
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B) mich 2276, 2 sis {si des B, si ez D, si es C) niht 2312, 1 
noch ir : ir min 2112, 3, ir muot 2177, 3 (wo BCDJ jede auf 
eigene Art bessern); dar gdn2]76^ 1. 2178, 1. 2254,2, du und 
[ouch BC] din 2274, 1 ; sowio 5 Mal der bestimmte Artikel : 
der 2031, 1. 2114, 1. 2284, 1, den 2092, 2, schiere [dd D, 
alldd JC] daz [stn B] leben 2222, 1. Ferner an dritter Stelle 
der letzten Halbzeile: helt (helet C, helt vil D) 2121, 4, ver- 
holn stn 2308, 4, ir zorn (in C geandert) 2049, 4, vlorn hdn 
2197, 4 und 8 Mal der bestimmte Artikel : den 2038, 4. 2066, 
4(beide Mal in C geandert). 2302, 4, der 2090, 4 (in JbC 
geandert). 2106, 4. 2257, 4 (in BC geandert). 2291, 4 (in 
BD geandert), daz 2249, 4. 

Zwei Senkungen nach einander fehlen 2212, 1. 2225, 4. 
2232, 2. 

Tonloses e tragt eine Hebung, im Innern der Strophe: 
solchen gedingen 2039, 3, fliezende 2052, 3, houwende 2227, 4. 
2229, 2, gerneverseit 2093, 2, awdem* 2215, 2, sSre beswceret 
2276, 3, /eiewes 2310, 2, i/^^e/ ^e^wo^ 2031, 4, Etzeln ze 

2272, 3, sonst im Namen EtzUen 1 1 Mal, ausserdem etwa 58 
Mal vor dera Strophenschluss. 

Zweisilbige Senkungen: alle verlorn 2037, 3, schiere 
bereit 2046, 4, tugentltche getnuot 2098, 4, wwde der 2128, 4, 
wcme der 2173, 4, {grimme gemuot 2209, 1), grimmeger 2223, 
4, w^re 2252, 4. 

Die letzte Senkung ist fast durchweg sehr rein, zu be- 
merken sind: ir (Gen. 8ing.),2049, 4, (Gen. Plur.) 2026, 2. 
2047, 3. 2062, 3. 2064, 1. 2070, 3. 2097, 3. 2159, 3. 2177, 3. 
2187, 2, der (Dat.) 2131, 3. 2133, 3. 2146, 3. 2185, 2. 
2234, 2. 2290, 2. 2299, 1, riterltcher 2043, 2, williger 2064, 4. 
2216, 1, miner 2140, 3. 2291, 3. 2153, 2. 2267, 3, kuener 
(Gen. Plur.) 2061, 3, ellende7' 2130, 4, nY^er 2240, 2. 
2301, 2, dem man 2200, 3, dm saZ 2199, 1. 2271, 3, im 
2045, 4. 2104, 2. 2106, 2. 2145, 3. 2152, 3, einem man 
2148, 3, t;ow 2148, 3, an 2226, 3, her 2190, 1. 2263, 1, mt 
2229, 1, s^lse/ 2042, 1, tievels 2182, 2, gewdfent 2068, 1. 
2189, 1, volsprach 2111, 1. 

Freiere Betonung auf dem ersten Versfuss : VolkSr 2140, 
1. 2144, 1, Girndt 2158, 2, Dietrtches 2220, 2, Dietrich 2265, 1, 
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Wolfhartm 2235, 3, Hildehrant 2236, 2, Ounther 2245, 2. 
2293, 3, Nihelunges 2285, 4, Helpfrich 2218, 1, islichen 2071,2, 
unmiiotes 2089,3, man 2124,4, mini vil 2175,1, EtsM 

der 2082, 1, niwdn die 2245, 2 und wohl auch lidSn den 
2036, 4, auf den ubrigeii : ellinde 2072, 1. 2266, 3. 2195,4, 
unfriAntUche 2126, 2, unmugeltch 2173, 2, ungiern 21^0, 3, 
hilltche 2200, 4, unsdnfte 2268, 4, unscelde 2258, 1, spilmdn 
2204, 1. 

Syncopc ist sehr haufig iii deu Formen des Verbums: 
s^a/i^ 2033, 3. 2123, 2, 2034, 2, ^r<?^ (-eO 2056, 3, gihst 
2074, 3, mw^^ 2092, 4. 2141, 4, safc^ 2110, 2, ^erf^w^f 2117, 4, 
suln 2128, 3, ^re/^i^ 2137, 2, A«^(-eO 2167, 3. 2247, 4, h<£rt 
2173, 1, 2179, 4, muezt 2186, 3, gebt 2199, 1, «^w^ 
2203, 2, jreZ^ (-^0 2241, 3. Son^^t viern 2046, 2, dnnnc 
2049, 1, drumbe 2093, 4, drunder 20.9, 2, i?/orn 2049, 3, 
fliesen 2092, 2, WT^/ew (-en) 2104, 3. 2254, 2 (in der Cfisur, 
Lachm. Kl. Schr. 238. 283), gebundem 2108, 2. 2110, 3, 
Hagenien) 2213, 3.2244, 2, trehen{ren) 2134,2, freAwe 2194, 3, 
0orw5 2151, 3, /rn 2108, 2, Hilhrant 2212, 1, Se><a6 2259, 3. 

Apocope, vielfach boim Verbum: wdnd daz 2028, 4, 
geddht du 2078, 3, I6n dir 2102, 1, wdA«?wf der 2106, 4, 
woA^ fwa« 2108, 2, weA^ 2124, 1, wcer 2157, 2, treW diti 
2164, 4, Jiort man 2172, 1, Mt 2187, 4, «drsf 2204, 3, wdfent 
2261, 2 (in dor Casur), klagt 2261, 2, sa/2r« 2265, 4, rede^ 
2276, 1, geddht der 2288, 1. Ferner mueUch 2026, 4, kuen 
2065, 4. 2157, 4. 2236, 4, 2125, 3, froeltch 2108, 4. 

2290, 4, billich 2247, 4, ^rgi^wCe) 2134, 1, dn 2186, 2. 
2233, 4, Ae/m 2220, 2, aJ 2306, 3, ab (fur abe = aber) 2311,4. 

Inclination: ^«w 2032, 1. 2209, 2, 2082, 1. 2157,2. 
zer 2037, 4. 2. 2141,3. 2226, 2, ^w'<Jr 2145, 3, zwtu 2281,1, 
/cA^ 2041, 4 2073, 3. 2096, 1. 2115, 2. 2176, 4, erz 2187, 4. 
2264, 2, 2204, 4, irz 2206, 3. 2247, 4. 2276, 4, st^f 

2055, 2. 2074, 2. 2183, 1, iuchz 2169, 1. wan^ 2149, 4, 
imz 2231, 4, wier^ 2231, 4, hd8t(z?) 2307, 3, ichs 2115, 1. 
2249, 4, mihs 2090, 4. 2276, 4, ers 2052, 4. 2187, 2, sis 
2312, 1, iVs 2204, 3, kans 2153, 4, Aans 2288, 2, fwrrm 
2034, 2, koemens 2037, 2, fr?6ens 2047, 4, soltenz 2117, 1, 
meA^ms 2174, 1, dirn 2133, 2, undern 2231, 4, i2/m 2282, 2. 
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Hiatus: ausser triwe unde 2098, 3. 2116, 3, sSle unde 
2103, 1, kuene unde 2150, 4. 2219, 4, mdge unde 2314, 4 
aneh starke arebeit 2032, 2, balde al 2048, 3, kiiniginne ir 2049, 
4, w?e«w^6 innecUche 2072, 4, a/fe «nrfcr 2126, 8, Ithte ir 2177, 
3, feMMcie in 2220, 4, 2237, 3. 

Die Ca8ur ist stumpf: ausser Krietnhilt, Gunther, G^rndt, 
Gtselher, VolkSr, Ruedeger , Gotlind, Wolfhart, Dietrich, 
Helfrich, Hildebrant, G^rbart, Sigstap, Wolfwtn, Wikhart, 
Walther in friunt 2043, 4, ndt 2051, 2, hdchzU 2056, 4, 
friuntschaft 2097, 4. 2128, 4, ywof 2133, 1, hdn 2173, 2, 
«ft^rw 2208, 2, widerspel 2209, 4, Ae«m 2277, 2, «*>«iaw 
2308, 3, liberal 2314, 1, wwe^fic 2164, 2, gewaltic 2256 4, 
schuldic 2270, 1, sapKc 2291, 2; kurzsilbig: «a/e 2203, 2, 
klagen 2251, 2, K^rm 2303, 1; mit Apocope: wdfenf 2261, 2 
(Kl. Schr. 237.). 

Ungenaue Reime : Gerndt : tuot 2033, 1, suon : tuon 2220, 
3, verch : werch 2147, 3, Dietrich : mich 2276, 1, : sich 2297, 
3, her : BUedegir 2117, 3, Gtselher : wer (Dat.) 2043, 1. aw ; 
man 2078. 2079. 2153. : gewan 2099. 2230, ebenso dan uad 
dar und Bindungen mit verschiedenartigem ferner Hagene : 
degene 2144. 2245. 2270. 2275. 2283, : gademe 2248. 2280, 
andere zweisilbige: wolde : solde 2137, Kriemhilde : schilde 
2133, ruhrende: 2242. 2250. 2256. 2266. 

Die letzte Halbzeile hat nur drei Hebungen: 2032. 2037. 
2043. 2074. 2248. 2256. 

Es eriibrigt, noch einen kurzen vergleichenden Ruck- 
blick auf die metrischen Eigenthiimlichkeiten unserer Lieder 
z u werfen. 

Beim Auftakt konnen naturgemass nur diejenigen 
Falle in Betracht kommen, die als wirkliche Harten fiihlbar 
sind, keine solchen, die von selber durch die Aussprache 
ausgeglichen werden. Zwischen den einzelnen Liedern treten 
zum Theil recht betraehtliche Unterscbiede hervor. Das elfte 
Lied hat 11, die Portsetzung 4, das zwolfte 8, das dreizehnte 
10 Palle sehwereren Auftaktes; wobei ich noch die zweifel- 
haften der von Lachmann beseitigten mit einreehne. So 
kommt in XI auf 66, in XP auf 56, in XIII auf 45 
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und in XII auf 42 Halbzeilen je ein Beispiel. XIV hat, 
wenn wir 1527, 4 mitzahlen, 5 schwerere Auftakte, so dass 
bei dfu 504 Halbzeilen einer auf je 100 kame. Noch 
giinstiger steht es niit XV, welcbes die grosste Reinheit er- 
kennen lasst: da hier vielleicht nur ein einziger vorkommt 
(1660, 2 in XV*'), so wurde sieh das Verhaltniss 
von 1 : 616 ergeben. In XVI stellt es sich auf 5 : 448 
oder 1 : 90, in XVII mit zum Theil etwas schwereren 
Fiillen auf 6 : 448 oder 1 ; 75, in XVII*' auf 9 : 336 oder 
1 : 37, wobei drei Beispiele durch schwebende Betonung 
etwas gemildert werden, ferner in den alten Bruchstiicken 
auf 2 ; 112 oder 1 : 56, also ziemlich genau wie im aeht- 
zehnten Liede (8 : 448 oder 1 : 56), zu dem ein Theil der- 
selbeu auch noch gehort haben diirfte. Fiir XVIIP lasst sich 
bei der mittleren Beschaffenheit der nichtgerade wenigen Falle 
schwerer ein Maassstab gewinnen. Dagegen ist die Rein- 
heit von XIX wieder sehr auffallend: da 1965 in anderer 
Weise zu lesen ist, so bleiben 2 wenig harte Auftakte zuriiek, 
so dass (las Verhaltniss = 2 : 504 oderl : 252 sein wiirde. Viel 
unreiner ist endlich XX mit vielen recht schweren, welche 
im Verlialtniss von 40 : 2296 oder 1 : 57 vorkommen. 

Wenn wir dic Lieder nach der Reinheit des Auftaktes 
ordnen, so erhalten wir die nachstehende Reihenfolge: XV 
(1 : 616) und XIX (1 : 252), denen in grosserem Abstande 
XIV (1 : 100) und XVI (1 ; 90), in einem weiteren XVII 
(1 : 75) und XI (1 : 66), sodann XX (1 : 57), XF (1 : 56) und 
XVIII (1 : 56), endlich als die schwachste Gruppe XIII (1 : 
45) [XVIIP], XII (1 : 42) und XVIP (1 : 37) sich anschliessen. 

1 Bartsch fuhrt seine Leser irre , wenn or Untersuchungen 
S. 118 behauptet: lob habe absichtlich keine ROcksicht auf die Lieder- 
trennun<2^, auf echto und unechte Strophen bei Lachmann genommen. 
Durch die Znsammenstellung ergibt sich hier wie bei anderen metrischen 
Erscheiniingen , dass eine Verschiedenheit einzelner Theile durchaus 
nicht stattfindet; dass die haufigen wie seltenen Arten des niehrsilbigen 
Auftaktes gleichmassig vorkommen'. Zwischen 1 : 616 oder, wenn wir 
selbst alle Verderbnisse der Ueberlief erang uns aneignen wollen, 
zwisohen 1 : 205 uud 1 : 42, oder zwischen 1 : 252 und 1 : 37 walten 
doch immerhin bemerkenswerthe Unterschiede. Aus der ersten H&lfte 
haben nach Lachmann und Mullenhoff keinen zweisilbigen Auftakt das 
gweite, dritte, achte und neunte Lied. 
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Aehnlich verhalt es sich mit der Ausfiillung der 
Senkungen, was freilich nur die Handschrift A in voller 
Bestimmtheit hervortreten lasst. Die ZusammeDstellungen 
lehren, dass in weitaus den meisten Fallen, wo in A eine 
Alterthumlichkeit oder Harte vorliegt, dieselbe in den 
iibrigen Handschriften beseitigt wird. Die allgemeine Ten- 
denz zur AusfuUung ist eine sehr augenfallige. Bei D und 
C iiegt sie offen zu Tage, und auch in der gemeinsamen 
Quelle von BC ist sie unverkennbar. Die Absichtlichkeit 
erhellt sowohl aus dem Charakter der gemeinsamen Aen- 
derungen, ebenso aber auch aus dem Umstande, dass B 
und C haufig unabhangig von einander die in A fehlende 
Senkung ausfiillen, oder dass (in wenigen Fallen) noch 
die entferntesten Haudschiifteu A und C B gegeniiber in 
der Syncope iibereinstiinmen : 1172, 1. 1185, 1. 1233, 3. 1282, 
3. 1364, 4. 1379, 4. 1436, 3. 1452, 2. 1472, 1. 1479, 4. 
1574, 1. 1606, 1. 1664, 2. 1677, 1. 1700, 3. 1746, 2. 4. 
1762, 4. 186S, 1. 1866, 4. 1884,3. 1886, 3. 1899, 1. 1931, 4. 
1944, 3. 1952, 3. 1953, 1. 1954, 3. 1955, 2. 1995, 4. 2022, 1. 
2061, 1. 2177, 3. 2184, 1. 2232, 2. 2242, 3. 2291, 4, 2312, 2 
sowie niehrfach in den Interpolationen. Hier ist der wirk- 
li'che Sachverhalt doch ziemlich deutlich, und wir brauchen 
uns den Blick dafur nicht zu triiben durch den Nachweis, 
dass andere willkiirliche und fliichtige Handschriften wie J 
haufiger entbehrliche Worte auslassen, wodurch dann natiir- 
lich auch Syncope entsteht. Dass A vor Auslassungen ge- 
schiitzt gewesen sei, wird Niemand behaupten woUen, aber 
es halt schwer, eine sichere Controle dafiir zu gewinnen, und 
da die von den Gegnern ohne Grund so aufgebauschten 
Pliichtigkeiten von A (Bartsch, Untersuchungen S. 55 f.) 
thatsachlich nicht das auch bei guten Handschriften begeg- 
nende Maass erheblich uberschreiten (Anzeiger IV, 47 flf.), 
so wiirde es unkritisch sein, die sonst bestbewahrte Hand- 
schrift in einzelnen Fallen willkiirlich zu verlassen, um sich 
einer anderen Handschriftenklasse anzuschliessen. Was fiir 
die Sinnes- und Wortanderungen gilt, werden wir auch fiir 
die leichteren, mehr graphischen zugeben, wenn wir sehen, 
dass die abgeleitetcn Handschriften in den betreffenden Fallen 
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die sonst ganz ublichen einsilbigen Wortformen durch die 
zuiri Tlieil bereits ungewohnlicheren zweisilbigen (unze, here, 
hine, vile) ersetzen, oder dass sie solcbe Worte die nur durch 
Syncope einsilbig geworden sind, mit einer gewissen Aengst- 
licbkeit auflosen: Wormez, dienest, vrowe, niwen, viwer, 
pferit etc. 

Aber von diesen nacbtraglichen Vorgangen seheu wir 
hier ab. Was die einzeliien Liedcr anlangt, so lassen die- 
selben unter «ich wiederura hinreicheDde Unteischiede er- 
keunen. Wenn wir zunacbst eiumal alle oben aufgefuhrten 
Falle als glcichwerthig betrachten, so zeigt sich, dass ver- 
haitnissmassig am ineittten Senkungen ausgefullt sind in 
XP und XI. Darauf folgen in einem grosseren Abstande 
XV und XVriI, sodann XII und XX, demnachst XVI und 
XIU, endlich diejenigen Lieder, in denen die meisten Senk- 
ungen fehlen XVIP XVII, XIX und das noch alterthiim- 
lichere XIV, vor dem sich die kunstlose Fortsetzung von 
XVIII einschiebt. Aber die einzelnen Falle sind doch von 
sehr verschiedenartiger Natur und die Einsilbigkeit offc nur 
eine scheinbare und rein graphische. Fiir eine strengere 
Betrachtuug miissen deshalb nothwendig alle Belege aus- 
scheiden, in denen die Einsilbigkeit durch Syncope erzielt ist 
ebenso diejenigen durch Apocope verkurzten Worte, welchen 
noch ebenso gebrauchliche zweisilbige Fornien zur Seite 
stehen. Die dann iibrig bleibeudeu vertheilen sich vvie folgt. 

Das elfte Lied hat 20 seleher einsilbiger Worte, auf 
denen Hebung und Senkung steht (wobei ich hier wie ubcrall 
die stereotypt'n, in unsereni Lied e freilich besonders haufigen 
do sprach etc. als ein Beispiel zusammenfasse), die Fortsetzung 
desselben 4, das zwolfte 18, das dreizehnte 22, das vierzehnte 
45, das fiinfzehnte 27, das sechzehnte 22, das siebzehnte 27, 
die Fortsetzung desselben 27, das achtzehnte 16, die Fort- 
setzung desselben 19, das neunzehnte 34. das zwanzigste etwa 85 
Falle. Wenn wir nun iin einzelnen die Procentsatze fest- 
stellen, so ergeben sich die folgendeu Verhaltnisse. Am obensten 
sind wiederum XI und XP: in deni ersteren konimen auf 364 
Laugzeilen 20 Falle (20 : 364 oder 1 : 18), in dem letzteren, 
4 auf 112 oder 1 auf 28. Darauf folgen in einigeni Abstande 
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XVIII (16 : 224 oder 1 : 14) und XX (85 : 1148 oder 1 : 13»/2), 
sodann nach ciiiem gewissen Zwischenraum eine weitere 
Schicht unter den guten Liedern: XV (27:308 oder 1 : 
11 VO, XVI (22 : 224 oder 1 : 10 Vs) und XIII (22:224 oder 
1:10 Vs); mehr Harten treteu in XVII hervor (27:224 oder 
l:8'/3), an wclches sich die spateren und zuglcich kunst- 
loseren Stucke XVIP (27 : 224 oder 1 : 8Va), XVIir (19 : 
156 oder 1 : 8 Vs) und XII (18 : 148 oder (1 : 8V9) ansehliessen. 
Die letzte Gruppe wird von den beiden alterthuuilichsten 
Liedern XIX (84 : 252 oder I : 7V2) und XIV (45 : 252 oder 
1 :5V5) gebildet. Es ist diesfast dieselbe Reihenfolge wie oben. 
Verschoben wird dieselbe in etwas nur durch den Umstand, 
dass die Fiille in XX meist leichterer, in XII dagegen 
schwererer Natur sind. Aber wir mogen anlegen, welchen 
Massstab wir wollen, immer kehren wenigstens dieselben 
Grundverhaltnisse wieder. Wenn wir fiir einige Lieder" 
einmal alle iiberhaupt fehlenden Senkungen zur Probe zu- 
samnienzahlen , so erhalten wir nahezu dieselbe Reilie: XI 



(125 : 364), XP (40 : 112), XV (125 : 308), XVIII (97 : 224), 
XIII (100 : 224), XV1P (107: 224), XII (.71 : 148), XIX 
(129:252) und XIV (130:252). Also die beiden Lieder 



die wir schon aus inneren Griinden als die alterthiimlichsten 
betrachtet haben, diirfen aucli aus inetrischien als solche 
bezeichnet werden. Ihnen am nachsten kommen diejenigen 
Stucke, welehe einer niedern und spatern Stufe der Epik 
angehoren: XII. XV1F und XVIIP, die bertits durch den 
Auftakt als die kunstlososten sich zeigten. Dass aber grossere 
Kunstlosigkt'it mit archaischer Harte sich nahe beruhrt, ist 
nur natiirlich und bodarf keiner weiteren ErkUirung. 

Auch ein gewisses Beschianken dieaer metrischen Ei- 
seheinung auf einzelne Versstellen lasst sich a n der Hand 
der verschiedenen Lieder wohl beobachten. In dom alterthiim- 
lichsten vierzchnten, wie in eiuigen anderen, beson(iors den 
kunstloseren, ist dieselbe iiberall in gleichem Masse zuladsig. In 
anderen dagegen, welehe deutlich eine grossere Reinheit an- 
streben (wie XVI und XIX), wird sie an erster Stelle 
oline Auftakt immer seltener. Schliosslich erhalt in XI und 
XX jener leichteste Fail, wo an erster Stelle das Fehlen 
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der Senkung durch den Ueberfluss des Auftaktes einiger- 
massen ausgeglichen wird, sogar iiber alle anderen ein sehr 
grosses Uebergewicht. 

Auch in der letzten Halbzeile kann die Senkung liberall 
fehlen, sowohl zwischen zwei verschiedenen Worten als inner- 
halb ein und desselben. Nur ergeben sich in dem Gebrauch 
gewisse Einsclirankungen. Zwischen der ersten und zweiten 
Hebung fehlt sie selten und meist nur in Liedern, die auch 
andere metrisehe Harten aufweisen: 5 Mal in XIII, 3 Mal 
in XIV, 1 Mal in XV, 3 Mal in XVII^ 2 Mal in XVI1P und 
10 Mal in XX. Dass sie an dieser Stelle iiberhaupt nieht 
fehlen diirfe, ist eine willkurliche Regel von Bartsch, fiir die 
er den Beweis keineswegs erbracht hat. ^ Zwischen der zwei- 

* 1 Es heisBt S. 148 seiner Uotersuchungen: 'Wir untersuchen 
zunaclist das Verhalten der ersten und zweiten Hebung. Konnte 
sie liior fehlen, 8o wurden wir ohne Zweifel solche Falle finden, wo ein 
einsilbiges Substantivum oder Adjectirum Auftakt, erste Hebung und 
Senkung bildet, worauf unde folgt (S. 109), was bei anderen Halbzeilen 
h&ufig ist. Das kommt aber nicht Yor [wird ein Fail aus A besprochen]. 
Es sind d e m n a c h alle vorkommenden FSlle von fehlender Senkung 
nach der ersten Hebung falsch, und finden sich meist auch nur 
in einzelnen Hss.' Die Oeschwindigkeit des Beweises, niit der aus 
dem Fehlen einer bestimmten Kategorie yon Belegen die Unzulassig- 
keit der ganzen Erscheinung demonstrirt wird, ist uberraschend. 
Mit jener einen Kategorie aber yerbglt es sich folgendermassen. Sie 
wird in den entsprechenden Vershalften fast ausschliesslich von formel- 
haft verbundenen Ausdriicken gebildet, namlich zwei einsilbigcn durch 
verknQpften Worten, welche die ganze Halbzeile fiillen. Der erste 
dieser parallelen Ausdrucke tragt dan n die erste Hebung und Senkung, 
der zweite, der zugleich das Beimwort ist, die dritte Hebung. Auch 
im achten Halbvers finden sich diese Wortgruppen steta ebenso vor dem 
Reim auf der zweiten bis vierton Hebung. Die hior noch melir erforder- 
liche eine Hebung wird aber wiederum in forraelhafter Weise hinzu- 
gefunden, indem ein auf beide Worte bezuglicher Begriff ihnen erweiternd 
vorangestellt wird, so: beide ]lant unde velt 1318, ros ufide kleit 1629, 
meit unde wip 182tj. 2193, mdge unde man 1588, oder manic] helm unde 
rant 1453. 2011, von bluote]rdt unde naz 1869. 2216, die recken]kiien 
unde her 2065, kUen unde guot 2236 u. s. w. Mit dipsen formelhaften 
Wendungen lasst sich also gar Nichts erweisen. Bei den wirklich vor- 
kommenden Fallcn scheint die richtige Lesung dagegen wiederholt ganz 
selbstverstSndlich zu sein, so in 1645 vil w6l IHatete daz sH^ 
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ten und dritten Hebung fehlt sie besonders haufig, jedoch 
meistens in Worten mit absteigender Betonung: durchschnitt- 
lich 6 Mal so oft als die mittlere Anzahl der an allen 
ubrigen Stellen der Strophe vorkommenden Falle betragt. 

Damit die Schlusshebung moglichst unbedingt hervortrete, 
hat die letzte Zeile in der Regel, aber nicht immcr, jambischen 
Ausgang, Deshalb werden sehr schwere Silben als vor- 
letzte Hebung bei fehlender Senkung ganz selten verwendet 
und zweisilbige Worte mit zwei aufeinander folgenden Heb- 
ungen, bei denen die vorletzte naturgemass hoher als die 
letzte betont werden miisste, begreiflicher Weise ganzlich 
gemieden (doch vgl. spilman 1829, 4): eine Feinheit, die 
sebon das Gedicht von Alpharts Tod nicht mehr beobachtet. 
Wir werden aber hieraus nocli nicht wie Bartsch mit Be- 
stimmtheit' das *Gesetz' ableiten, dass nun auch alle leichteren 
hebungsfahigen Worte, wie die einsilbigen Pronomind- und 
Partikelformen, nicht in die Hebung, wie Lachmann will, 
sondern in die Senkung fallen miissen (S. 150). Es steht 
vieliHehr kein Grund im Wege, sondern es ist durch sich selbst 
ebenso sehr als durch den Charakter und die Tradition der 
germanischen Satzbetonung gefordert, dass wir, wie ander- 
warts so auch an dieser Stelle betonen : daz gercetet nimmer 
mm Up 1146, da v6r behilete du dlch 1664, mit triuwen leiste 
ich dir ddz 1844, und so im Ganzen 48 Mal in der zweiten 
Halfte. Eine Schwierigkeit kann meiner Ansicht nach nur 
dort entstehen, wo es sich um die Formen des Artikels mit 
schwachem e handelt, die ja auch sonst gelegentlich starker 
beeintrachtigt werden. Hier mochte die Garantie fiir Lach- 
manns Betonungsweise nicht in jedem Falle zu iibernehmen sein. 

Ueber das Hebung tragende e bei nachfolgendem e 
der Senkung ist zu bemerken, dass es in dieser Eigenschaft 



WO Bartsch sich die Unform vil wol UisUr daz sU zurecht macht, 
oder 2076, 4 noch nie Uhlichen slaCy wo letzterer ndch nie Uhelichen 
slac zu skandiren scheint. Da ferner Bartsch S. 153 selber nicht umhin 
kann, fiir die langeren Worte mit absteigender Betonung wie 1494 den 
awertgrimmkgen tot eine Ausnahme statuiren zu miissen, so ist seine 
ganze Regel nicht viel Werth, mogen immerhin einige F&We anders 
aufzufassen sein als wie Lachmann es wollte. 

QP. XXXI, 19 
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unter der von Lachmann zu 305, 1 angegebenen Bedingung 
zwar iiberall stehen kann, aber haufig und ganz regular in 
kurzer Silbe nur als vorletzter Versfuss der Stroplie zugelassen 
wird, sowie im Namen Etzelen, wo es oft nicht uingangen 
werden konnte. Im Uebrigen suchen die meisten Dichter 
diesen Fail offenbarzu vermeiden: das elfre, zwolfte, dreizehnte, 
sechzehnte und siebzehnte Lied haben ihn nur je einmal, das 
vierzehnte, fiinfzehnte und achtzehnte je zweimal. Auflfallend 
ist daneben die Haufigkeit desselben in der Foitsetzung des 
siebzehnten (5 Mal) und iin neunzehnten Liede (6 Mal). 

Die Tradition zweisilbiger Senkungen ragt noch ziem- 
lich stark in unsere Ueberlieforung hinein: XIV weist nicht 
weniger als 12 Falle auf; ihm kommen einige aodere nur 
scheinbar nahe, da in diesen vielfach durch leichte Syncope 
einsilbige Lesung liergestellt werden kann. Die meisten 
Lieder ' liefern nur wenige Beispiele, gar keins die Fort- 
setzung von XVII. Aber es ist interessant, noch auf die ver- 
sehiedenartige BeschaflFenheit derselben zu achten. Sie hsingt 
deutlich ab von der Natur des die beiden e trennenden 
Consonanten. Am leichtesten ist die Verschleifung bei 
trennendem r und / (XIII), nicht viel schwerer wo g und 6, 
welche mhd. ja gelegentlich in der Aussprache ganz unter- 
gehen konnen, zu den ersteren hiuzutreten (XI, von ze den 
= zen sehe ich natiirlich immer ab); harter schon, wo ausser 
d auch t die Silben trennen darf (Xr. XV. XVIII) ; eine weitere 
Stufe ist die, wo die Consonanten zwar die erwahnten sind, 
aber das zweite e einem selbstandigen Worte angehort (XVI. 
XVII. XIX, denen auch XX anzureihen ist, wenn wir nur 
verlorn als vlorn lesen); in XIV und den alten Bruchstiicken 
von XVIP wird sogai- daz niit verschleift. Am unregel- 
massigsten endlicb sind XII und XVI1P, falls wir uns hier 
nicht zu starkeren orthographischen Aenderungen verstehen 
wollen. 

Die Behandlung der letzten Senkung lasst keine wesent- 
lichen Abweichungen von Lachmanns Gesetz erkennen. Doch 
wird es kein Zufall sein, dass in der Regel diejenigen Lieder, 
welche die grosste metrische Reinheit anstreben, auch hierin 
sich besonders auszeichnen, vor allem XI und XIX, wahrend 
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andererseits gerade das alterthiimlichste XIV die schwersten 
Falle erkennen lasst. Dem vierzehnten am nachsten kommt 
in dieser Hinsicht das sechzehnte Lied. 

Auch in der Zulassigkeit freierer Betonungsweise , die 
gewohnlich auf Auftakt und erster Hebung stattfindet, treten 
gewisse Unterschiede hervor: hier liefern XV, XVII*' und 
XIX die schwersten Falle, wahrend XIV fast durchaus rein 
und natiirlich betont. Das Streben nach ausserer Glatte 
hat in den ersteren wiederholt das Uebergewichfc iiber den 
natiirlichen Wortton davongetragen. An den betreffenden 
Stellen in weitgehenderem Maasse zweisilbige Senkungen 
anzunehmen, ware unstatthaft. 

Syncope wird fast durchweg in sehr schonender Weise 
angewendet, nur das zwanzigste Lied zeigfc zahlreichere TJnregei- 
massigkeiten. Aehnlich steht es mit der Apocope, unter welcher 
Rubrik oben auch diejenigen Falle aufgefiihrt sind, wo ira Auf- 
takt ein zweisilbiges troehaisches Wort mit urspriinglich aus- 
lautendem e steht, wahrend die folgende Hebung vocalisch 
anlautet. Die Handschriften stellen hier zwar wiederholt 
die voUeren Wortformen her, aber es entstehen dadurch 
80 starke Harten, wie wir sie den Liedern nicht zutrauen 
diirfen. Seltener sind daneben auch andere Auflfassungen 
zulassig. 

Im Uebrigen verweise ich auf die obigen Zusammen- 
stellungen. Nur in BetrelF der Reime merke ich noch an, dass 
grossere Ungenauigkeit nicht als ein Merkmal hoherer Alter- 
thiimlichkeit aufgefasst werden darf, etwa als Ueberrest von ehe- 
maligen Assonanzen, sondern sie eignet vielmehr einer jiingern 
und leise zur Kunstlosigkeit neigenden Stufe der Dichtkunst. 
Das vierzehnte und neunzehnte Lied sind mit XP, XII, 
XI n und XVIII grade die aller geuauesten, nur um wenig ent- 
fernen sich von ihnen XI, XV, XVI und die Fortsetzung von 
XVIII; um mehr schon das siebzehnte Lied. Am unreinsten 
dagegen sind das zwanzigste und hauptsachlich die Fort- 
setzung des siebzehnten Liedes. Eher diirfen die zweisilbigen 
stumpfen Reime, die besonders in XIV sich haufen, sowie 
die mit voUen Flexionsendungen reimenden als alterthumlich 
gelten. 
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Im Allgemeinen hat sich ergeben, dass die Lieder zwar 
alle einer engeren und strengeren Schule angehoren, dass sie 
daneben aber noch mannigfache Schattirungen und sogar be- 
trachtliche Unterschiede erkennen lassen. Wie bei den asthe- 
tischen stehen sich wiederholt auch bei den metrischen Merk- 
malen archaische Harte und kunstvolle Glatte von einzelnen 
Liedern gegeniiber, wahrend sich in anderen wieder nur eine 
bestimmt umschriebene Individualitat ausspricht. Die metrische 
Beschaffenheit der Lieder steht nirgend im Gegensatze zu 
unseren obigen Schiiderungen, sondern dient denselben zu 
erwiinschter Bestatigung und Erganzung. 




DREIZEHNTES KAPITEL. 

DIE INTERPOLATIONEN. 



Die Betrachtung der Interpolationen ist ein sehr schwie- 
riges Eapitel der Nibelungenkritik , schwierig deshaib, weil 
wir es dabei nicht mit zusarnmenhangenden Dichtungen, 
sondern meist nur mit einzelnen eingefiigten Strophen zu thun 
haben, welche selteD eine hinreichende Vorstellung von den 
dichterischen Eigenthumlichkeiten ihres Autors gestatten; noch 
schwieriger, weil die Interpolationen haufig von verschiedenen 
Verfassem herriihren und zu verschiedenen Zeiten in die 
alten Lieder eingeschoben worden sind. Dennoch miissen 
wir in die Entstehungsgeschichte derselben einzudringen, die 
einzelnen Schichten zu trennen und von einander abzu- 
losen versuchen. Und wenn eine volistandige Losung des 
Problems auch nur unter besonders giinstigen Umstanden 
moglich sein kann, so diirfte doch der Hergang im Allgemeinen 
nocli iiberall mit ziemlicher Deutlichkeit erkennbar geblieben 
sein. MiillenhofFhat diese Fragen fiir den ersten Theil unserer 
Dichtuug zu losen unternommen, ich will hier dasselbe mit 
den oben behandelten letzten zehn Liedern versuchen. 

Zunachst gebe ich jedoch eine Zusammenstellung ihrer 
hauptsachiichsten metrischen Eigenthumlichkeiten, welche 
zum Theil einen scharferen Oegensatz zu denjenigen der 
alten Lieder bekunden. 

AUFTAKT. 

Elftes Lied. Starkere Falle: und des toufes 1085, 2, 
g wir rUmen 1095, 1, ich tvU fileren 1095, 4, und gelebet 
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1150, 2, zwiu 1194, 3. 1212, 3. 1215, 1, daz si nimmer 1194, 1, 
um daz doch rJ03, 3, ez gewan 1216, 2 y mit gewalt 1217, 1 ; 
leichtere: ich en- 1099, 3. 1112, 2, ine lUS, 4, dine 
1135, 3, sin 1213, 3, done 1231, 4, si ge- 1150, 3. 1187, 4. 
1188, 1, si be- 1231, 2, ez en- 1211, 3, einen 1194, 3, daz er 
1202, 3. 

In den Verbindungsstrophen und der Fortsetzung: von 
gemdlt 1234, 2, [in den Piligrimsstrophen : in der stat 1236^ 1, 
der hischdf 1238, 1, von der stat 1238, 2, w?an ez ist 1239, 4], 
neben den leichteren : zuo Gotelinde 1252, 2, s* 1240, 2. 
1241, 4, d^sen 1261, 1, ezen 1273, 1. 

Innerhalb des zwolfteu Liedes: sinmohten nfht 1303, 1, 
RHedigir 1304, 4; ouch begie 1312, 4 neben: si en oder 
1281, 4. 1328, 1, ;an 1288, 4, do ew- 1292, 4, si ge- 1298, 

3, do der 1323, 1, efws 1327, 3. 

In den Zusatzen des dreizehnten Liedes sind die starkeren 
Auftakte besonders zahlreioh : s6 wolt ir 1388, 4, e wir schUefen 
1391, 3; daz ir nieman 1331, 1, daz geschcehe 1333, 1, daz si 
sich 1334, 2, daz er wol 1358, 1, 7iiht beltben 1360, 2, jre/wo- 
rew 1373, 2, wn^ ew;?^^ 1376, 4. dan si sich 1382, 2, dwrcA 
tugenthaften 1393, 3, ine ^«sacA 1396, 2, in der werlte 1408, 2, 
d6 vil manegen 1414, 4, daz ich immer 1442, 2, daz wir in 1442, 

4, in deheines 1446, 3; die leiehteren im Verbal tnis weniger: 
einen lS3b, 3, oder 1412, 2. 1418, 3, do be- 1334, 4, 50 fte- 
1412, 1, ir en- 1346, 2, s» en- 1366, 1. 1374, 3, daz en- \S92, 
1, sone 1412; 4, jan 1426; 1, des en- 1442, \, die er 1383, 1, 
so ist 1395; 3. 

In denen des vierzehnien Liedes stehen: diu gezelt 
1455; 1; die si gesdhen 1463, 3; habet ir 1517; 4; 1522; 1; 
wan des kilneges 1525, 3 neben den leichteren: me ir 1485; 3; 
ja en- 1470, 1; si be- 1481; 4, des en 1498, 1, do ^rg- 1514; 2, 
ern 1516; 4 (2 Mal). 

Das 36 Strophen umfassende Gelpfratsabenteuer zeichnet 
sich durch besondere Reinheit aus, es hat keinen schweren, 
sondern nur 15 leichtere oder ganz leichte Auftakte: 
si ver- 1548; 4, dazz (deiz B). 1552; 3; da der 1558, I, 
oder 1558; 3; ich er- 1533; 1; ich en- 1543; 3. 1563; 1, 
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des en- 1540; 1; der en- 1553, 3; do er- 1150, 2, irn 1556, 3, 
dies 1556, 4, da ge- 1562, 4, do be- 1553, I, 5/ be- 1564, 1. 

Im fiinfzehnten Liede steht ein schwerer Auftakt: man 
beschiet 1619, 1 neben zwei leichten: si ge- 1609, 1, des m- 
1609, 1; irn sechzehnten nur zwei leicfater^a en- 1705, 4. 1706, 
4; in der Fortsetzung von XVII: ir vernemet 1794, 4 neben 
irn 1794, 1, ezen 1794, 4, i es 1846, 2, dowe 1828, 1, in 
XVIII: ist er inder 1892, 3, in erner 1892, 4, kundez 
1893, 4, in XIX: m der grcezisten 1964, 2. 



Ich beschranke mich auch hier auf den am meisten 
charakteristisehen Fail, wo Hebung und Senkung auf einem 
einsilbigen Worte stehen. 

Elftes Lied. I. Auf der ersten Hebung, auch im achten 
Halbvers: mit [rehter BC] wdrheite jehen 1097, 4, [do B'| 
niht langer [ge- D] haben (haben keiner slaht Jh) rdt (in C 
die ganze Zeile geandert) 1102, 4. Sonst a) ohne Auftakt: 
mit [dem g] ir [allen irm D) [in- JhC] gesinde 1227, 2; 
b) mit Auftakt: dd (sdj sprach 1095, 1. 1098, 1. 1149, 2, si 
suln (sulen B, muezzen Jh) slin 1118, 4, si getuot uns (fehlt 
C) [noch BdJh] t?«7 leide 1150, 3, Wr^ ir dd {da fehlt B) 
diende (in C geandert, vgl. 505, 4) 1150, 4, sam e bt ir 
(in C geandert) 1187, 3, des muos ich zer {von der C) werlte 
1188, 3, ez wart ouch den 1214, 2, Jd fuort ich von (in C 
geandert) 1219, 2. II. An zweiter Stelle a) der ersten 
Vershalfte: bin [ein BC] heiden 1085, 2, sprdchen [aber BC] 
die snellen 1086, 1, seite ez (sagetezB) dem kUnige 1115,3, 
si [so Jh] rtten {gesendet stn C) 1118, 3, geste [hie BC] sd 
gerne 1124, 4, wnd GSrnot 1126, 2, Fo/A^r 1128, 2, 

gelebte doch nimmer (in BC geandert) 1187, 4; b) der 
zweiten Vershalfte: toufes niht {nine BC, nicht en D) hdn 
1085, 2, rUmen daz (dizze C) Zaw^ 1095, 1, dienst (dienest 
BC) 1136, 1, unde niht anders {anderes B) [/wr- Jh] Ja^ 
1182, 4. 

In den iiberleitenden Strophen und der Fortsetzung: 
L An erster Versstelle a) ohne Auftakt, ein Mal in der 
achten Halbzeile: an [den BC] Gotelinde munt 1252, 4 in 
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einer Pilgrimsstrophe , ausserdem: [und D] sie tlten balde 
\un sere g] (si tlten gegen den B, s. i. gegen den gesten CH Jh) 
1236; 3; 4fzuo der Ense 1241, 2; b) mit Auftakt : rfa^ liep [vil 
BC] wol 1273, 2. II. An zweiter Stelle a) des dritten Halb- 
verses: eine burc [vil BC] wite 1272, 2, b) vor der Schluss- 
hebung: trdste den muot 1240, 4. 

Im zwolften Liede nur mit Auftakt an erster Versstelle : 
mit zwdfhundert 1286, 1, mit drin {drien J) tusent {mit tusent 
helden C) 1286, 2, eins suns (sunes CDJh) was 1327, 3: 
lauter Worte, die auch zweisilbig gesprochen werden konnten. 

Im dreizehnten Liede haufen sich die Falle I. An «erster 
Versstelle, einmal auch im letzten Halbvers : iu eime widerseit 
1400, 4, sonst a) ohne Auftakt: [beide D] spdt [e B] unde 
1335, 1, dort welle (BC umgestellt) 1359, 2, doH [heliben 
BC) bi dem 1360, 3, dienst unde 1366, 1. 1394, 2, unz (unze 
BC) daz si 1371, 3, VTOun Kfiemhilte 1392, 4, wo zwei 
Senkungen hinter einander fehlen, vriunt [her D] Hagene 
1403, 2; b) mit Auftakt: swd liep unde 1342, 2, dd sagt 
(saget D, sagte CJ) man 1370, 3, si hdt iuwer 1372, 3, den 
wart ez 1375, 2, do sprach 1391, 1. 1429, 1, s6 suit ir [hie 
BC] beliben 1403, 3, so Idt mans iuch (doch A, man iuch 
si DJh) 1426, 3, \er sprach B J er kom zuo der {zer B) 1440, 1. 
II. An zweiter Stelle a) der ersten Vershalfte: brcehte 
dar zuo 1335, 2, Ezel der (rtche fehlt in A) 1388, 2, unz 
(unze C, ir biz D, hinz Jh) morgen 1426, 3; b) der zweiten 
Vershalfte: golt alsd 1367, 4, Tronje der degen 1404, 1, daz 
mcer ouch (ouch daz mcere BC) bekant 1435, 4, helt [vil B] 
guot 1442, 3, sowie vor der letzten Hebung der Strophe: 
ze Gunthere do (dd ze G. BC) sprach 1371, 4, hiezen [do 
D] daz (iz da B) sagen 1374, 4, schieden von [in C] da» 
1382, 4, w?(J^ew lip 1408, 4. 

Auch in den Interpolationen des vierzehnten Liedes 
fehlen die Senkungen haufig, besonders I. A n erster Vers. 
stelle, auch in der achten Halbzeile, ohne Auftakt: in [daz 
BC] Guntheres lant 1 482, 4, hie dishalp ( [al- D] eine [hi D] 
disehalp BC) der fluot 1491, 4, mit Auftakt: rfer helt muoz 
hie (ausser B andert jede Handschrift auf eigene Weise) 1547, 4. 
Sonst a) ohne Auftakt: vogt von dem 1468, 2, daz iwer 
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1482; 2, hin (so AD) Uber lant (A zieht, wie die gemeine 
Lesart^ wisen in diese zweite Vershalfte hiniiber, aber da 
hin gesichert erscheint und nicht wisin betont werden darf, 
ist Lacbmanns Lesung auzuiiehmen) 1534, 1, leit unde 1540, 2, 
helt [her DC] in dtn 1545, 2, unz daz diu (so B, disiu A, di 
here D) 1564, 2, durch [den BC] stnen 1566, 1; b) mit Auf- 
takt: diu truoc mm 1454, 2, sprach 1481, 1. 1482, 1. 
1498, 1. 1531, 3, es; wuo« [et D] oZsd 1482, 1, noch stuont allez 
1491, 4, desen tnac ntht 1498, 1, ztviu tuot ir daz [her D] 
1522, 1, ich tuonz (tm iz BH) 6/ 1523, 1, der lip was (was 
d. L Heg) 1531, 2, diu ros [diu BC] 1533, 2, s/moc 
icA den (dtnen C) 1544, 3, ich hdt im ze (mtne C) miete 
1545, 1, da^f^f fiur (Jiwer B, /iwre C) 1552, 3, wir stdn under 
1557, 2. 11. An zweiter Stelle a) der ersten Vershalfte: sprach 
Eagne 1470, 1, hie (uber D) verge 1490, 2, i [da BC] mYew 
1514, 3, Hagne von Tronje 1547, 3, ndch heUen 1556, 2, vlom 
viere 1559, 1, (unze B, 6is an de» D) morgen 1560, 4, friuni 
Hagene 1565, 1, m [da D] U wcere 1565, 2, [also vil [der 
DJh] recim 15'68, 3], b) selten vor dein Reim: dd sprach 
1507, 2, falls nicht balde er mit Hiatus zu lesen, sowie vor 
der Schlusshebung : verlom den {stnm BC) Itp 1514, 4, vliesen 
den Itp 1520, 4. 

Aus den ubrigen Liedem stelle ich die Falle kurz unter 
den eingefiihrten Rubriken zusammen. 

Aus dem fiinfzehnten Liede: I a) im achten Halbvers: 
vU [harte BC] vroeltchen sint 1641, 4, ausserdem: daz ez den 
helden {des heldes mdgen BC) 1620, 4; b) der saz da (der 
dd saz Jh) genuoc 1609, 3^ den schilt hiez 1641; 1. II a) her 
tMdere (in C geandert) 1609, 2, sol [ge- BC] fuegen 1618, 1, 
neic [do BC] Gunthh' 1634, 4, bot Hagnen (in C geandert) 
1635, 1. 

Aus dem sechzehnten Liede: I a) mer hundert [sneller 
BC] recken 1707, 2; b) sune starc (starche C) und 1706, 1, 
ensult ir die (in Jh geandert) 1706, 4. 

Aus der Fortsetzung des siebzehnten Liedes : I a) wdm 
(waren Jh, di wam BD, die zugen C) niht enein 1789, 2; 
b) si wdrn {waren B J) von den 1789, 4, diu ros [diu 
B CD] zdch 1834, 2. II b) reken {ir gmten r. D, ir kilenen 
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helJe her Jh) vil (aM C) Mr 1794, 3; vor der letzten 
HebuDg: ndhet der tdt 1793, 4. 

Aus dem achtzehnten : I b) toie sit ir s6 1892, 1 ; " 
II a) swern solde 1893, 4. In der Uebergangsstrophe zu 
XIX: II a) mit Ezeln dem (mit der Uunen C) kunige 
1956, 3; b) allen (ir tvilen unt C) ir (iren BJh) muot 
1956, 3. 

Aus dem neunzehnten: II b) er kom gesunt (gesunder 
BCD) wol (do kom er wolgimnt J) derfur 2021, 4. 
Aus dem zwanzigsten: II b) heli tdt 2151, 2. 



steht in kurzer Silbe auf der Hebung bei folgendem stummen 
e der Senkuog: etwa 67 mal vor dem Schluss der Strophe, 
ohne Unterschied der Vertheilung, ausserdem 7 mal in dem 
Namen Etzelen, Sonst noch inXI: ensliezen began 1210, 3, 
Ane getdn 1216, 3, in XIII: kunden gesehen 1391, 2, in XIV: 
hdhe gemuot 1491, 3, in XVII: anderen 1745, 4. 



In XI: da ze der 1102, 3, schiere vernomen 1128, 2, 
hende genomen 1190, 2. 

XII: kunde gestn 1291, 3, Ezele 1314, 4, kunde der 
1327, 4. 

XIII: wcene der 1334, 1, dike daz 1337, 1, welle bestdn 
1359, 2, JSfeeZew 1372, 2, vrdgte der 1381, 2. 

XIV: unser deheines 1529, 2, schierltche bestdn 1531, 4, 
neigeten 1548, 1, wcene versmdhet 1565, 1. 

XVII Forts.: Hagne begunde 1788, 2. 

Von diesen bilden 1190, 2. 1291, 3. 1359, 2. 1531, 4 
di^) letzte Senkung des Verses. Sonst zeigt 



im elften Liede ziemlich strenge Einsilbigkeit. Es begegnen 
nur ir als Gei. (1084, 4. 1211, 2) und Dat. Sing. (1226, 1), 
rtter 1088, 1, wcetltcher 1095, 4. 1227, 4, krtstenlicher 1202, 1, 
fgeinem nian 1201, 3j Gunthers 1141, 3, and^s 1182, 4. 
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In der Portsetzung: ausser der 1233, 2, rtter 1237, 
3, Beier 1235, 1. 1236, 3 noch nifteln schiet 1270, 1. 

In XII: ausser ir 1286, 1, der 1303, 1, Ezeln 1288, 4 
und ritters 1292, 4 auch vil 1297, 3. 

In XIII finden wir sogar fur 1330, 3, dar 1335, 2. 
1440, 2 und m?oZ 1428, 2 neben den ublichen ir, der, aUer, 
rtter, Beier, kurzer und von. 

In XIV: dar 1454, 2, i;«7 1490, 3. 1499, 2 und d!m 
u^cjr^ 1556, 1 neben ir, der, stner, im, Beier, gewdfent 1534, 4, 
liefens 1551, 3. 

In XVI: ir, in der Fortsetzung von XVII wiederum 
eine Reihe sonst ungebrauchlicher Palle: wol 1789, 1, uni 
1793, 1, vU 1794, 3. 1832, 3 neben im und der. 

FREIERE BETONUNG. 

In XI auf dera ersten Versfuss nur; RUmdlt der 1228, 2 
und der bischdf mit 1238, 1, sonst: Burgonde 1096, 1, unmiiezec 
1210, 1. 1241, 3, nahtselde 1228, 3, Tuonowe 1228, 3. 

In XII: ausser Dietrtch 1292, 2 immer auf dem ersten 
Versfuss: Criemhilde 1298, 4, RUedigir 1304, 4; wofiUn si 
1327, 2, OHZfep wart 1328, 3. 

In XIII auf dem ersten Versfuss: alsd noch 1331, 2, 
GunfUr und 1349, 3. 1370, 4, stn 1367, 4, vgl. 

iz si 1344, 2, HcA lind sd 1374, 1, sonst: Mrltcher 1373, 2 
Burgdnden 1435, 2, Swendtn 1439, 1. 

In XIV: ausser wnwwe^^ec 1454, 3 und Volker 1524, 2, 
immer auf dem ersten Versfuss: untrcestet 1469, 2, niwdn 
1482, 3. 1529, 3, nimmSr 1529, 3, Gunthir und 1547, 2. 
Ebenso in XVI: alsd 1689, 1, VoMr der 1706, 3, XVII Ports.: 
mini vil 1793, 1, danndch der 1824, 4, (vgl. die drt 1828, 1) 
und XX: Gunthir und 2151, 1 stets bei iiberladenem ersten 
Versfuss. 

SYNOOPE. 

In XI: hohsten 1084, 3, dimte 1141, 4, rf/ende 1150, 4, 
^r^A^w 1168, 3, «ajr^ 1182, 3, zeigten 1225, 4, weinms 1182,4, 
wnder. 1190, 2, ^^7n 1211, 2, Gtselher 1230, 3. 

In XII: «iws 1327, 3. 

In Xin: trehen 1334, 4, dran 1358, 1, 
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In XIV: dn huoc 1490, 3, nemt 1499, 2, fiiert 1499, 3, 
wdfent 1528, 3, wdrn 1536, 4, vliesen 1520, 4, vlorn 1559, 1, 
(^dazz 1552, 3, endz 1563, 2). 

In XV: selt^n 1634, 3, in XVII Ports.: stn$ 1808, 3 und 
in XVin: reck^n 1902, 4. 

APOCOPE. 

In XI: bereit man 1102, 3, dar ah 1113, 4, gehart diu 
1214, 1,/wor^ si 1226, \; fuort teh 1219, 2. 

In XP: /wor^ dm 1233, 4, /wor^ man 1234, 3, woetlich 
1272, 4, da mit 1240, 4. 

In XII: freut sich 1297, 4, arbeit 1304, 2, ^rer 
1314, 2, dm 1324, 2, tt^(35w 1303, 4. 

In XIII: Kriemhitt (Dat.) 1334, 1, brdht die 1431, 2, ^er 
/loA-^l^ 1439, 2, red«^ 1439, 4; wand ich 1342, 4, diwA^ ez 
1344, 2, «o f<;oft Sr 1388, 4 (letztere auf Auftakt und erster 
Hebung); swenn Ir 1346, 1, w(Br nie 1389, 2. 

In XIV: A^r^ man 1556, 2, t<>6Pw i?/* 1507, 4, wws^r 
1543, 2, schiltvezzel 1505, 1. 

In XV: sichert dd 1619, 2, in XVII Forts.: kunstltch 
1828, 3, antwurt 1846, 4, in XVin: ander 1893, 2, inXX: 
«c;(»rZlcA 2044, 4, we^ i^wer 2162, 4. 

HIATU8. 

Unregelmassiger sind nur die ersten Lieder, wahrend 
die letzten sich auf den iiblichsten Fail beschranken. 

XI hat: geddhte in 1188, I (wdnde ez 1211, 2), XIII: 
dike an 1333, 2, XIV: vaste uber 1490, 1, brdhte Uber 1514, 1, 
lande an 1522, 3, kiiene unde 1521, 4, sttge unde 1534, 3, 
XV: meide und 1609, 3, burge unde 1619, 1, XVI: kiiene 
unde 1741, 4, XX: kiiene unde 2150, 4. 

CAESUR. 

Gereimte Casuren finden sich etwa in gleichmassiger 
Starke in den Int^rpolationen fast aller Lieder, und zwar in 
XI rtche:ltchen 1094, 1. 2, -ltche:rtche 1105, 3. 4, 1111, 3. 
4; in XV* recken : recken 1261, 3. 4; in XIII gerne : geme 
1358,3. 4, mcere : videlcere 1372^ 1. 2, -Itche : liche IS7Q, 3.4, 
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riche:4tche 1400, 1. 2, [Rtne : Piligrtne 1435, 3. 4], in XIV 
handen : landen 1470, 3. 4, -Itchen : -Itchm 1495, 3. 4; im 
Gelpfratsabenteuer nur zUen:rUen 1537, 1. 2, in XV Gnn- 
thh-en.'Sren 1634, 1. 2, in XVI gedinge : ringe 1705, 3. 4, in 
XVII mcBre:swcere 1681, 3. 4, in der Portsetzung rtchen : 
-Itchen 1793, 3. 4, wunden : funden 1796, 3. 4, kuniginne : 
inne 1846, 1. 2, in XVIII gesunden : wunden 1893, 1. 2; 
'Itchen : gestotchent 1964, 1. 2 in XIX ist wol nicht hierher 
zu rechnen. 

Nennenswerthe Verkiirzungen auf der Casur sind: in XI 
isltchem 1 1 12, 2, diende (fiir dienende) 1 150, 4, weinens 1 182, 4, 
idmers 1168, 2, in XIII jdmert 1337, 1, in XVI schiltvezzel 
1505, 1. 

Stumpfe Casur, worunter in XIII geturstigen 1403, 4, 
findet sich ziemlich haufig, besonders bei Namen. 



zeigen in folgenden Fallen bemerkenswerthe Ungenauigkeiten : 
in XI an : man 1150, 3. 4, dan : gdn 1182, 1. 2, : man 
1227, 3. 4, vil.'wil 1215, 3. 4. 1219, 1. 2, ; m 1192, 3. 
4, daw : 5r^;2:an 1226, 1. 2, Hagene : degene 1129, 1. 2. 
In XII: man : dan 1294, 1. 2. 

In XIII: dran : gewan 1358, 1. 2, dan : man 1365. 
1373. 1431, .-^re^/i» 1431,3. 4, an:enphdn 1428,3. 4, Hagene: 
degene 1403, 1. 2. Ferner riihrender Reim in 1388, vier 
gleiche in 1414 und 1431. 

In XIV: an:man 1454, ihestdn 1553, dan:ldn 1463, 
:man 1521. 1552. 1554. 1555. 

In XV : dan : gdn 1 641 , in Xyi Hagene : degene 1 740, 
welches auch in XVII Forts. 1825 (woselbst noch Mn : dan 
1834) und XX 2162. 

Der verschiedenartigen Herkunft der Zusatze halber be- 
gniige ich mich damit, auf einige Hauptunterschiede zwischen 
ihnen und den betreiFenden alten Liedern aufmerksam zu machen. 

Zweisilbiger Auftakt ist in den Zusatzen des elften 
Liedes sehr viel haufiger (1 : 43 gegenuber 1 : 66 des alten 
Liedes), um mehr nocb in denen der Fortsetzung (1:22 
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gegeniiber 1 : 56), wahrend er in XII um eiDe Kleinigkeit 
reiner ist (1 : 46 gegeniiber 1 : 42), in XIII wird er abermals 
unreiner (1 ; 29 gegeniiber 1 : 45), ebenso ist er es in XIV 
(1 : 53 gegenuber 1 ; 100) mit Ausnahrae des Gelpfratsaben- 
teuers, welches keinen einzigen Fail aufweist. Auch in den Inter- 
polationen der Fortsetzung von XVII findet sich nur ein 
einziger (1 : 120 gegeniiber 1 : 39 der alteren Theile). 

Entspreehend verhalt es sich mit der Ausfiillung der 
Senkungen. In den Zusatzen von XI iat das Verhaltniss = 
1:13 gegenuber 1:18 des alten Liedes, in XP 1 : 9V3 
gegenuber 1 : 28, in XII dagegen 1 : 68 gegeniiber 1 : 8^/9, 
in XIII 1:13 gegeniiber 1 : lOV^, in dem ersten Theile 
von XIV 1:8, im Gelpfratsabenteuer 1 : 10^/? gegen- 
iiber 5^5 des Liedes, in XVII Ports. sogar 1 : 20 gegeniiber 



Aehnliche Unterschiede treten bei der Syncope (Falle 
wie Gislher, teiln, seltn, reckn sind in den echten Liedern 
unerhort) und Apocope, und wiederholt auch bei den iibrigen 
Erscheinungen hervor, was sich aus unseren Zusammen- 
stellungen bequem entnehmen lasst. 

Wir wenden uns nunmehr zu der kritischen Betrachtung 
der Interpolationen. 

Das elfte Lied hat sehr zahlreiche Zusatze eriitten, 
nach Lachmanns Annahme 59 Strophen. Sie sind fast durch- 
gangig sehr schwach; .nur hie und da finden sich leidliche 
Strophen , wirklich gute nirgend. ^o gross aber auch der 
Abstand derselben von dem alten Liede ist, so schwierig 
bleibt es andrerseits. sie unter sich zu scheiden, was an 
mehreren Stellen doch absolut geboten erscheint. 

So stimmen Strophe 1099 und 1102 weder zu den An- 
schauungen des Liedes (Lachmann S. 145), noch konnen 
beide von demselben Verfasser sein, da Riidiger 1099 an- 
kiindigt, dass er in 24 Tagen abreisen woUe, wahrend er 
nach 1102 bereits nach 7 Tagen sich auf den V^eg macbt. 
Wie diese beiden Strophen ist ferner auch die ganze, scheinbar 
zusammenhangende Gruppe von 1094—1099 nicht einheitlichen 
Ursprunges, da Riidiger und Etzel in 1094 und 1099 sich 
ihrzen, wahrend Riidiger 1096. 1097 den Eonig ebenso wie in 
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dem alten Liede duzt; iiberdies erweisen sich 1094 und 1099 
dadurch als zusamiDengehorig, dass die letztere Strophe die 
Antwort auf die erstere enthalt , auf welche Etzel jetzt so 
ungebiihrlich lange warten muss. Auch in der AulFassung 
zeigt sich ein grosserer Wiederspruch zwischen 1094 und 
1097. 1098: in 1094 ist Etzel hochst zweifelhaft, ob Kiiem- 
hild ihm gencedic sein werde, wahrend er 1098 thut, als 
brauche er eben nur zu fordern (daz ich niht versmcehen die 
kuniginne sol), Wir duiftn dauach wohl annehmen, dass 1094 
und 1099 zunachst als Uebergangsstrophen zwischen 1093 und 
1100 eingeschaltet, und spater erst durch den neuen Zusatz 
1095 — 1098 getrennt wurden, wobei dann auch die ur- 
spruDgliche Ankniipfung in 099, 1 leise geandert sein wird 
(vermuthlich daz wU ich iu sagen in sd wil ich iu daz sagen). 
Man konnte nun weiter noch 1095 — 1098 zertrennen woUen, da 
Lachmann mit Recht bemerkt hat, dass 1097. 1098 ursprung- 
lich fiir einen anderen als ihren jetzigen Platz berechnet 
waren (nach 1090) und nur durch Versehen, bei Einschal- 
tung der neuen Zusatze hierhergekommen seien (Anm. 8. 144). 
Aber dies diirfte schwerlich berechtigt sein: denn da es 
jedenfalls der Verfasser von 1095. 1096 gewesen ist, der die 
beiden folgenden Stiophen hier eingeordnet hat, so ist es 
doch unwahrscheinlicher, dass er sie aus einera bereits fest- 
gewordenen Zusammenhang losgeldst, als dass er seine 
eigenen neuen Zusaj;ze nicht getrennt, wie er es urspriinglich 
beabsichtigte, sondern zusammen an derselben Stelle einge- 
schaltet hat. 

Wir wollen nun den Verfasser von 1094. 1099 mit A, 
den von 1095 — 1098 mit B bezeichnen und beiden weiter 
nachzuforschen suchen. 

Dem Interpolator A lassen sich von hier aus mit 
einiger Sicherheit nur noch wenige Strophen zuweisen. Da 
derselbe in i 099 Gotelinde, Riidigers liebe Prau, einfiihrte, 
wird er es auch gewesen sein, der 1105, 4 1106, 3 wieder 
auf sie und ihre 'liebe Tochter hinwies, und der die folgenden 
auf sie beziiglichen Strophen 1111 — 1 113 gedichtet hat. Der 
Interpolator B, der ja schon 1102, 3 die ganze Ausriistung 
mit kurzer Wendung in Wien anfertigen liess, wiirde iiberdies 
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schweriich noch die spatere, drei Strophen fuUende Be- 
scbenkung in Bechelaren nachgebracht haben. 

B dagegen wird die im Widerspruch zu 1099 stehende 
Strophe 1102 augehoren; es lasst sich dadurch nicht nur 
jene Schwierigkeit ausgleichen, sondern 1095, 2 wir 
muezen ^ bereiten wdfen und gewant scheint sogar direct 
auf 1102, 3 hereit man in die wdt hinzudeuten; dabei 
haben 1097 und 1102 das gemeinsame metrische Eenn- 
zeichen, dass in ihnen an erster Stelle dos letzten Halb- 
verses Hebung und Senkung, ohne Auftakt, auf einem 
einsilbigen Worte {mit und niht) stehen. Aber wir konnen 
den Interpolator B an seinen Eigenthumlichkeiten noch 
eine Strecke weiter verfolgen. In 1097 nahm er auf ein 
wenig bekanntes und wenig beglaubigtes sagenhaftes Er- 
eigniss Bezug, dass Siegfried einmal am Hunnenhofe bei 
Etzel gewesen, wovon auch der Verfasser des Biterolf 
fabelt (Grimm Hds.^ S. 48). Aehnliches berichtet Str, 
1139, nach der Riidiger in fruheren Zeiten den Burgunden- 
konigen und dem Hagen besondere Dienste geleistet haben 
soli (Hds. S. 88). Somit diirfen wir wohl die Anspielung 
auf Hagens friiheren Verkehr am> hunnischen Hofe in 1141 
demselben Verfasser zuschreiben. Und wie dieser in 1102 
Etzels Hof aus anderweitiger Kenntniss nach Ungarn ver- 
legte, wird er auch 1231 den sonst unbekannten Ort Vergen 
eingeschaltet haben, der wahrscheinlic]^ in irgend einer 
Sage wichtig gewesen ist (Lachmann S. 162). Er dehnte 
weiter sein Interesse auf eine Eeihe sagenhafter Per- 
sonlichkeiten aus, die im Liede selbst nicht eingebiirgert 
waren. In der 1129 vorhergehenden Strophe 1128 werden 
von ihm ausser Giseiher und Gere noch Dankwart und 
Volker, fernerin den 1231 benachbarten und, wie mir scheint, 
mit ihr zusammenhangenden Strophen 1227 ff. Gernot, Ortwin, 
Rumolt neben Gunther, Giseiher und Gere, endlich Ortwin 
von Metze noch einmal allein in 1124 aufgefiihrt, sodass wir 
dieser Gruppe naturgemass auch die letzten Namenstrophen 
(1088. 1126. 1227—1231) anreihen werden. 

AUe diese Zusatze sind nicht die schlechtesten, lange nicht 
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so achlecbt als die meisten ubrigen des Liedes, welche auch 
ihrerseits eine ziemlich geschlossene Gruppe bilden. 

Den festen Kern derselben erkennen wir in den geistlichen 
Strophen, welche meistens Etzels Heidenthum und Kriemhilds 
Christenthura einander gegeniiberstellen : 1084 — 1086. 1186 
bis 1188 nebst 1190 (ze rehter messezUe). 1201—1203 (vgl. die 
hier sich wiederholenden waz ob? 108(), 1. 1202, 3 und in X 
waz ob got gebiutet? 997). 1221 mit Kriemhilds ophergold das 
fur Siegfrieds Seelenheil vertheilt wird. Mit 1221 hangt wieder 
der grosse Beschenkungsversuch von Kriemhild an Riidigers 
Mannen nebst der zweiten Schatzberaubung der Konigin durch 
Hagen und Gernot 1210 — 1219 unmittelbar zusammen. In- 
haltlich ist dieselbe etwas konfuse und im Zusammenhang des 
alten Gedichtes merkwiirdig ungehorig, da Hagen sich nach 
dein Verlauf des Verwandtenraths aller Racheplaue entschlagen 
musste. Auch Gernot wird dabei nicht so wohlwollend dargestellt 
als sonst in den Interpolationen , was der Verfasser freilich 
einigermassen auszugleichen sucht, indem er 1214 den guten 
Willen der drei Konige besonders hervorhebt. Sonst aber passt 
die Episode recht gut zu unseren geistlichen Strophen, da grade 
der Verfasser der letzteren einen sehr lebhaft ausgebildeten Sinn 
fiir Geld und Geldeswerth verrath (vgl. itoer michel guot 
1086, 2, golt silher unde wat 1187, 2, alUu rtche 1188, 4, ir 
ophergoldes noch wol tUsent marc 1221, 1 und si wolte machen 
rtche 1210,4, golt 1211, 1. 1212, 2. 1215, 1.^1217, 2, schatz 
1212, 4, fihtuome 1216, 2). 

Weiter sind einige dieser geistlichen zugleich Troster- 
strophen, in denen Ute nebst den beiden jiingsten Sohnen 
die Schwester theilnehmend berathen: 1186. 1190. 1203; 
daher diirfen wir die analogen 1159 und 1182 demselben 
Autor zuschreiben, und ebenso die letzte Utestrophe, welche 
uns von dem Abschiedsschmerz der reichen* Fiirstin und 
von der Abreise von 100 reichen, schongekleideten Magden' 
berichtet (1225, 3—^1226, 2). Wer hier die Magde der 
Kriemhild einfiihrte und sie bereits 1210 fiinfthalb Tage 
schneidern liess, hat sicherlich auch 1168 ihre schonen 
Magde' angebracht und 1194, in einer mittelst verlangerter 
Satzconstruction fortgefiihrten Strophe, den Riidiger darauf 
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hinweisen lassen, dass Kriemhild durch ihr Trauern nur 
ihre Schonheit verderbe. Derselbe Dichter wird ferner in 
der ebeDBO aDgekniipften Strophe 1135 das weibliche Inge- 
sinde der Helche eingeflochten und 1137 uns von Helchen 
Schonheit erzahlt haben. Beide Strophen sind, ebenso wie 
1136, auffallend schwach, und es liegt nahe, ihnen noch 
die letzten elenden hinzuzugesellen ; 1147. 1149 — 1151,welche 
sioh uberdies mit den Trost erstrophen naber beruhren, und 
1191, 3—1192, 3, WO wiederum eine Strophe in die andere 
hinubergeleitet ist. 

So bliebe nur noch eine in sich zusammenhangende Oruppe 
unterzubringen : 1115, 3—1116, 2 (wieder mit syntactischer 
Verlangerung) nebst 1118. 1119, welche von der reichen 
Ausstattung und von den reichen und guten, kunstvoU 
zugeschnittenen Kleidern der Boten berichten. Wir konnten 
schwanken, ob wir sie un serem Verfasser oder dem Inter- 
polator A wegen der iiberaus nahen sachlichen Beruhrung 
mit 1113 zuschreiben sollen, da in B diese Gegenstande 
nirgend specialisirt werden. Aber die Entscheidung wird 
uns erleichteit durch den Umstand, dass der Interpolator A 
und jener geistliche Dichter zweifellos identisch sind: bei 
ihnen lauten nicht bloss die beiden Halbzeilen 1085, 1 und 
1094, 1 gleich, sondern beide schildern auch Etzels HoflP- 
nungen auf Kriemhild in demselben zweifelhaften Lichte. 
Weiter erinnert nicht nur got sol iuch hewarn 1094, 2, 
sondern aucii so helde varent rtche, s6 sint sie hdhe gemuot 
an die oben erwahnten Vorstellungen und Wendungen. . 

Mithin diirften dem Interpolator B im Ganzen 16, A 
der Rest von 43 Strophen angehoren. Wer von beiden ala 
der altere zu betrachten ist, hangt lediglich an der S. 303 
erorterten Stelle und lasst sich nicht mit volliger Sicherheit 
entscheiden. 

In der Folge erneuern sich die Schwierigkeiten. Denn 
wenn die Zusatze in XI bereits schlecht waren, so sind es die 
kommenden noch mehr, so dass fiir sie nicht noch andenselben 
Verfasser gedacht werden kann. Dies gilt nicht nur von 
den zu XP iiberleitenden beiden Strophenpaaren 1233. 1234 
und 1240. 1241, sondern auch von dem ebenso wie diese syn- 
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tactisch verkniipften Paare 1272. 1273, welches den alten Wider- 
spruch zwischen Xr und XII in seltsaraer Weise auszugleichen 
sucht. Und Str. 1261^ die siebente dieses Abschnittes, mit 
ihren Casurreimen etc. steht mit den anderen auf gleicher Stufe. 

Ob derselbe Autor auch, wenigstens bis zu dam Aven- 
tiurentitel vor XIII hin, noch das zwolfteLied interpolirt 
hat, ist mehr ala fraglicli. Wenigstens berechtigt nichts zu 
dieser Annahme, und die metiischen Kennzeichen sprechen 
sehr ausdriieklich dagegen. Ebensowenig erscheint eine Auf- 
trennung der Zusatze in XII geboten, da die vereinzelten 
besseren Strophen mit den aufFallend schlechten, wic 1297. 
1298 oder 1303. 1304, ziemlich eng zusammenhangen. Hochstens 
mag 1281 mit ihrer positiven Ortsangabe und ihrem auch 
in den Interpolationen entsohieden absichtlich gemiedenen 
Vorausdeuten auf das spatere Unheil, von den iibrigen ab- 
zusondern sein. 

Dem Interpolator von XP, weniger demjenigen von XII, 
eignet eine grosse TJnbeholfenheit des Ausdruckes, welche 
darauf zu deuten scheint, dass derselbe nicht mehr recht 
an die strophische Form, sondern bereits an Kurzzeilen ge- 
wohnt war. Denn er versteht es in sehr geringem Masse, einen 
Satz durch die Langzeile zu strecken , die er wiederholt in storen- 
der Weise zerreist oder verlangert. So ist auch syntactische 
Verkniipfung zweier Strophen bei ihm das Regulare, ebenso 
wie bei dem Verfasser der Piligrimsstrophen. Sogar die 
beiden fliichtigen Aventiurentitel vor 1 230 (den vielleicht schon 
der Interpolator B von XI setzte) und vor 1276 lassen 
einen deutlichen Unterschied zu den weitlaufigen und sorg- 
faltigen der vorhergehenden und der folgenden Abschnitte 
erkennen. 

Die in den Zusatzen von XII neu eingefiihrten Personen 
sind zum Theil aus dem elften Liede und dessen Fortsetzung 
entnommen; so der in dem Liede selbst nicht einge- 
biirgerte Riidiger, welcher als Ceremonienmeister>in recht ab- 
geschmackter Weise beschaftigt wird. Auch die Bezeichnung 
Etzels sAs Botelunges kint 1312, 2 weist deutlich auf 1254, 2 
zuriick, da sie in der Not nur an diesen beiden Stellen be- 
gegnet, ebenso wie das Osterlant 1281 A auf 1269, 2. Andere 
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stammen aus den folgenden Liedern: aus dem dreizehnten 
Werbel und Swemlin 1314, aus noch spateren die amelungischen 
Helden, wie Gibeke und besonders der in dem Liede unur- 
sprunglicbe Blodel (1286. 1291. 1313). Dabei ist zu be- 
achten, dass die Zahl von Blodels Mannen in 1286 auf 3000 
angesetzt wird, was nicht zu dem achtzehnten Liede stimmt, 
WO es nur 1000 sind (i858 vgl. 1847, 2 alle die ich h&n\ 
wol aber ganz genau zu 18*7, 1, einer alteren Strophe 
aus der Fortsetzung von XVII: ja die beiden Langzeilen 
1286, I und 1817, 1 sind Wort fur Wort identisch (vgl. 
auch 1294, .2 und 1815, 4). Da die iibrigen Angaben 
sieh nicht widersprechen, so werden wir wol annehmen 
diirfen, dass dera Interpolator von XII die Fortsetzung des 
siebzehnten Liedes bereits bekannt war, was sebon auf ein 
vorgeriickteres Stadium der Liedervereinigiing schliessen lasst. 
Dagegen ist zwischen 1324 und der letzten Beraubung der 
Kriemhild in XI ein Widerspruch zu konstatiren, da die 
Konigin nach jener Darstellung hier unmoglich wieder golt 
und ouch gewant, silber und gesteine vertheilen kann. Wenn 
wir von 1 281 absehen, so belaufen sieh diese Zusatze bis zum 
Aventiurentitel vor XIII auf 14 Strophen. 

Ueber die Interpolationen des dreizehnten Liedes 
bemerkt Lachmann S. 176: 'Die Zusatze sind in diesem 
Liede von so grossem Umfang und meistens so gut und ge- 
schickt, dass ohne mehr aussere Eennzeichen uns Manches 
entgehen konnte'. Dennoch wird er sie iiberall richtig er- 
kannt haben. Nur sind sie wiederum von sehr verschieden- 
artiger Herkunft. 

Aufmerksam werden wir zunachst bei einigen Strophen, 
die ein besonderes und sehr kraftiges Geprage tragen, aber 
entschieden nicht fur unser Lied gedichtet sind. 

Dies ist mit 1340 der Fail. Nach den im Zusammen- 
hang des Liedes unentbehrlichen Strophen 1347 f. ist die 
Situation, in der Kriemhild den Etzel bittet, ihre Bruder 
einzuladen, so gedacht, dass es am Tage geschieht und dass 
beide im Gesprach zusammensitzen. Ganz anders berichtet 
dagegen unsere Strophe: 
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Do si eines nahtes 
mit armen umbeoangm 
die edelen vroweft trUten: 
do geddiit ir vtnde 



het er si, als er pftac 
si was im s6 sin lip. 
daz vil u^cetliche wtp. 



U dem kiinege lac, 



Fiir eine blosse Gedankenlosigkeit des Interpolators ist sie 
viel zu gut. Aber auch ihr Iiihalt beruht auf alter und 
verbiirgter Ueberlieferung, da die Saga Kap. 359 genau 
80 berichtet: er pat eina ndtt, at hun mcelte vid Attila 
konung: 'Herra Atiila konungr etc' und dann dieser Situ- 
ation entsprechend fortfahrt, dass Kriemhild nicht lange 
nachher {eigi mikillu stundu sidar) die beiden Boten zu sich 
kommen lasst, was 8tr. 1347, 4 wiederum der Situation des 
Liedes gemass sofort {sdn zehanf) durch Etzel gescheben 
lasst. Die Strophe entstammt also wohl einem anderen^ 
dasselbe Thema behandelnden Liede. 

Demselben Verfasser diirfen wir vielleicht noch weitere 
gute und gehaltvoUe Strophen zuschreiben, die gleichfalls 
in den Zusammenhang unaeres Liedes nicht passen. So 
die beiden Giselher in den Mund gelegten des Verwandten- 
rathes 1403. 1404. Ihre Unurspriinglichkeit innerhalb des 
Gedichtes ist einleuchtend , da Giselher dem letzeren nicht 
angehort, und da auch Rumolt in der folgenden Strophe (1405) 
keine Riicksicht auf llagens trotzige Erklarung nimmt, dass 
er dennoch mitgehen wolle. Sonst aber sind die Strophen 
nicht schlecht, nur noch um einen Grad herber und hohnischer 
als die entsprcchenden des Liedes. 

Mit noch grosserem Rechte lassen sich Str. 1440. 1441 
hierherziehen, welche iiber den Verwandtenrath Dinge aus- 
sagen, welche der Darstellung des Liedes ausdriicklich 
widersprechen (Lachmann S. 188). Von Hagen heisst es: 

Er kom zuo der sprdche an einem morgen fruo : 

lilzel guoter spriiche redet er dar zuo, 

d6 si die reise lobten her in Hiunen lant, 

daz was dem grimmen Hagne gar zem tode genant, 

Die Strophe laatet straiF und kraftig, und zeichnet sich, 
ebenso wie die folgende, vor der breiten Art der meisten 
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ilbrigen merklich zu ihrem Vortheil aus. 1439 dagegen ist 
sicher nur eine Verbindungsstrophe , welche die beiden 
nachsten in den Zusammenhan*? des Liedes einflechten sollte. 
In ihr tritt iiberdies ein gewisser Gegensaiz zu der friiheren 
Interpolation 1358 — 1360 hervor, indemnamlichKriemhildsich 
erkundigt, was Hagen zur Einladung gesagt habe, anstatt zu 
fragen, wie nach jener zu erwarten gewesen, ob er auch 
mitkommen werde. Woriiber Kriemhild dort zweifelhaft er- 
scheint und was Ute besonders betreiben soli, wird hier als 
ganz selbstverstandlich angesehen, nur fiirchtet Kriemhild, dass 
Hagen die Eonige auf einen bosen Empfang vorbereiten 
werde. Von demselben Verfasser wie 1439 ist endlich 
noch 1442 eingescbaltet , so dass wir im Ganzen 7 altere 
Interpolationen erhalten wiirden. 

Auch die meisten ubrigen sind geschickt und fliessend, 
aber ziemlich breit, und ohne Kraft und Schwung. TJnter 
ihnen bilden diejenigen, welche hauptsachlich von den 
freundlichen Empfehlungen , Begriissungen und Gesprachen 
der Personen unter einander handeln, eine zusammen- 
hangende Schicht, wobei auch Ute und sogar die im 
elften Liede vernachlassigte Brunhild gebuhrend berucksichtigt 
werden: 1342. 1344. 1346. 1358—1360. 1365. 1366. 1370, 
3—1373, 2. 1374—1377. 1381-1384. 1391-1396. 1425. 
1426. 1431 , freilich in etwas stereotyper Ausdrucksweise 
(28 Strophen). 

Die anderen, welche nicht dasselbe Thema variiren, 
scheinen mir um einen ganzen Grad schlechter zu sein, und 
ich wage deshalb nicht, sie demselben Autor zuzuschreiben. 
Den StofF derselben bilden, wenn wir noch von der grossen 
einleitenden Partie 1329, 3-1338, 2 absehen, die Aus- 
rustungen (1349. 1414 mit 4 gleichen Reimen 1446) oder 
Beschenkungen der Boten (1428—1430. 1432), bei denen 
sich wieder die im Liede nicht vorkommenden Helden 
Giseiher, Gere und Ortwin auszeichnen diirfen, obschon 
nur in einer nackten katalogisirenden Zeile. Auch 1408, 
worin Ruraolt seine Speisen empfiehlt, hat eine ahnliche Ten- 
denz. Andere suchen den sachlichen Widerspruch zwischen 
XIII und XIV auszugleichen (1412. 1418), noch andere sind 
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mit den Aventiurentiteln hineingekommen (1327. 1328. '362. 
1369, 80wie die erwahnte 8tr. 1446); 1400 gehort inhaltlich 
zu 13B4; 1388 und 1389 endlich sind so schwach, dass man 
sie keinem der beiden ersteren Verfasser zutrauen mag. 

Wer nun den Aventiurentitel vor XIII setzte und die 
beiden Strophen 1327 f. hinzufiigte, hat sicherlich den 
ganzen nachsten Abschnitt verfasst, da die Chronologie iiber 
die Lebensjahre der Kriemhild, die 1327 begonnen ist, in 
1330 fortgesetzt wird. Er ist in sich durchaus gleichartig, und 
gibt nieht einmal Veranlassungzu so weitgehendenUmstellungen 
wie sie Wilmanns S. 42 vornimmt, Denn wenn es auch 
moglich ist, die Strophen zweckmassiger zu ordnen, als sie 
uns vorliegon, so lasst es sich doch nieht im Geringsten wahr- 
scheinlich maohen, dass sie wirklich so geordnet gewesen sind. 
Ich bezweifle vielmehr nieht, dass ihre jetzige Polge sohon ihre 
urspriingliche war, da zwar kein strenger logischer, aber doch 
ein nachfindbarer psychologischer Zusammenhang vorhanden 
ist, bei dem der Dichter nur nieht grade ausgeht, sondern 
immer seitswarts abspringt. Es fehlt dem Abschnitt eben 
an fester Haltung und rein durchgefiihrten Gedanken (Lach- 
mann S. 175). 

Den Verfasser desselben haben wir bereits kennen 
gelernt : denn es ist kein anderer als der Interpolator A des 
elften Liedes. Darauf dcutet der TJmstand, dass wir hier 
wiederum eine Strophe mit derselben christlichen Tendenz finden 
wie dort mehrere (1335), in der Kriemhild ihren Schmerz 
aussert, dass sie einen Heiden zum Manne habe nehmen 
miissen; dass sie nunmehr ihrer Preude Ausdruck gibt iiber 
den einst (1187) erhoflften, jetzt wirklich erworbenen Besitz 
(ich bin s6 riche und hdn sd grdze habe 1336), der es 
ihr ermogliche, sich an ihren Peinden zu rachen, nachdem 
sie durch ihre Freigebigkeit «j^efiigige Diener erworben: dass 
sie wieder ihre zartliche Liebe zu Giselher, die in den Troster- 
strophen von XI sich fortwahrend offenbarte, sehr stark betont 
(1333). Mit diesem Zusammenhang muas dann aber die 
ganze jiingste Schicht in XIII dem Interpolator A zuge- 
schrieben werden : es sind mit den Zusatzen in XI im Ganzen 
56 Strophen. 
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Zuruckdeutender Zuge finden sich auch sonst noch 
manche, deren Yerfolgung fiir die Komposition des ganzen 
Gedichtes von hoher Bedeutung wird. 

Yon den in XIII neu eingefuhrten Personen ist zunachst, 
wie schon Lachmann bemerkte. aus dem zwolften Liede die 
Herrat entnommen (1321 und 1329). Weiter zuruck fiihren 
Ute, Giselher uod Brunhild, welche letzere sogar in den 
Zusatzen des elften Liedes vergessen ist. Noch bedeutungs- 
voller wird uns Ortwin, der seit dem siebenten Liede ledig- 
lich in unecbten Strophen des zehnten, elften und drei- 
zebnten Liedes vorkommt, um darauf ganziich zu verschwinden. 
Ursprunglich ist derselbe aber gewiss nur in den ersten Theilen 
der Sage (im ersten, dritten und siebenten Liede), wo er immer 
mit Uagen eng zusammengehorig erscheint, so lange Yolker 
noch nicht auftritt. Yon hier aus ist er deutlich erst in die 
spateren Abschnitte hineingetragen, und unsere Interpolationen 
beweisen dadurch, dass sie ihn immer noch swischen den 
iibrigen Helden yorfiihren, einen naheren Zusammenhang 
mit den friiheren Liedern, der von XIY ab aufhort. In- 
teressant ist es, dass nur der Bearbeiter der Handschrift C 
die Personlichkeit des Helden weiter verfolgt hat. Ihm fiel 
die Abwesenheit desselben im letzten Theile auf, und er 
suchte sich zu helfen, indem er nach 1502 eine Strophe 
einlegte, in welcher er ihn erklaren lasst: er wolle gleich 
Rumolt zu Hause bleiben und wunsche den iibrigen gliickliche 
Beise. Eine solche Darstellung ist aber bei Ortwins Cha- 
rakter ganz unstatthaft. Denn dieser ist in der echten Sage 
yielmehr der eigentliche, etwas unbedachte jugendliche Heiss- 
sporn, der in seinem Eifer noch von Hagen geziigelt werden 
muss. Dass alle diese Zusatze von demselben Yerfasaer 
herriihren, ist nicht nothig und mir auch nicht wahrscheinlich. 
Gere (1428) entstammt indess wohl sicher dem elften Liede, 
wahrend umgekehrt Dankwart, Yolker und Rumolt in XI 
dem dreizehnten Liede entnommen sein mogen. 

Wie die Namen lassen auch die sonstigen Anspielungen 
wiederholt einen Zusammenhang mit den friiheren TheUen 
der Dichtung aufnehmen. 

Weniger Gewicht mochte ich auf die fast wortlichen 
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Beriihruiigen legen, welehe zwischen den sebon interpolirten 
Liedern XI und XIII gelegentlich der Ankunft der hunnischen 
Boten in Worms hervortreten , weil gerade in der Beschrei- 
bung seleher Ankunftsscenen ein sehr starkes traditionelles 
Element nachweisbar ist. Doch bleiben die Uebereinstimm- 
ungen immerhin sehr bemerkenswerth , zunachst zwischen 
1115, 3 f.: man seite ez dem kuriige und den stnen man, 
dd komen vremde geste. der toirt dd vrdgen began, oh 
ieman si bekande . . und 1370, 3 dd sagt man diu mcere den 
kiinigen und ir man^ dd koemen boten vremde. Grunther do 
vrdgen began . . wer tuot uns daz bekant, worauf beide Mal 
Hagen die gewiinschte Auskunft gibt. Und wie dann in XI 
Gunther fragt: toie si sich gehaben beide, daz stdt ir mir 
sagen, Ezel unde Helche Az der Hiunen lant (1130, einer 
echten Strophe), thut er es auch in XIII (1377 und 1381, 
in der zweiten Gruppe der Interpolationen) : vrdgen er 
began, wie sich Ezele gehabte und wie gehabet sich Etzel . . 
und Kriemhild min swester Hzer Hiunen lant?, worauf ihm 
der Bote erwidert: ich tuonz iu gerne bekant 1130, 4 oder 
diu mcere tuon ich iu bekant 1381, 4. 

Dagegen liegen in den jiingsten Strophen des dreizehnten 
Liedes sehr deutliehe Anspielungen auf das zehnte Lied vor. 
In 1334 und 1400 wird directer Bezug genommen auf die 
Suhne, wie sie in X zwischen Gunther und Kriemhild zu 
Stande kommt. In 1334 bemerkte der Interpolator A: ich 
wcene der ubel vdlant KriemhiU daz geriet, daz si sich mit 
friuntschefte von Gunthere schiet, den si durch suone kuste, 
und 1400 lasst er Gunther betonen : 'min swester lie den zorn, 
mit kusse minnecltche si hdt <?/ uns verkom , . , ez enst et 
Hagne, iu eime underseit', wie es schon in der alten Strophe 
1055 von X hiess : si verkds rt/ si alle, wan 'df den einen tHan, 
in hete erslagm niemen, het ez Hagene niht getdn. Den Kuss 
aber, den die beiden Zusatze in XIII einschalten, kennt in 
X nur die interpolirte Strophe 1054: Dd si verkiesen wolde 
a/ Gunther den haz, ob er si kilssen solde, ez zceme im dester 
baz, von der Miillenhoff mit Becht annimmt) dass sie der 
spatesten Schicht angehort. Die Zusammenhange vermehren 
sich aber noch. Denn die geistliche Strophe 1221 in XI: si 
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het ir ophergoldes noch wol ttlsent maro : si teUt ez siner 
sUe ahmt deutlich die Scene des neunten Liedes nach, wo 
nach Siegfrieds Tod von Kriemhild zem opher und umbe 
stne sUe wart manic tdsent marc gegeben (1000). Der 
Interpolator A berichtet ferner in XI, dass aus Kriemhilds 
Schatze ze drtzec ttlsent markm oder dannoch haz an die 
Gaste vertheilt werden (1217), und kein Anderer als er 
wird auch in IX die ganz entsprechende Angabe gemacht 
haben: ze drtzec tusent marken oder dannoch haz wart durch 
stne sSle den armen dd gegeben 1003: eine Strophe, die 
MuUenhoff wieder als ausgezeiehnet schlecht bezeichnet und 
den jiingsten Interpolationen zurechnet. 

Wer diese Strophen interpolirte ; hat aber in IX 
und X sicherlich noch mehr hinzugefiigt, und es liegt 
nahe; ihm die ganze von Miillenhoff namhaft gemachte 
jiingste Schicht zu liberweisen. Nur sind ihr vielleicht 
noch einige andere anzureihen. So in IX die Strophen 
988 — 992, in denen Giselher und Gernot ebenso wie in XI 
als die Troster der Kriemhild auftreten, wo auch Ute und 
ihr Gesinde (vgl. 1044 Uote und ir gesinde trostens alle stunt) 
sie beniitleiden , wo wir vom messe singen horen, aber auch 
von dem rtchen pfelle, in den man den Todten windet. 
Ferner in X die Trosterstrophen 1021. 1022 (zu daz bedetiket 
liebiu swester und troestet iweren muot, beltbet bt den 
vriunden : ez wirt iu wcerltchen guot vgl. 1159 si bdten minnec- 
Itchen und trdsten ir den muot, ob si den kunic genceme, daz 
wcer ir wwrltchen guot) und 1031. 1036—1038, in denen 
wieder Gernot und Giselher minnecltche (ein Lieblingswort 
von A) den Siegmund trosten und Giselher ihm ebenso das 
Geleite gibt, wie 1227 der Kriemhild. 

Inhaltlich sind alle diese Zusatze ungefahr auf dasselbe 
Thema gerichtet. Auch die geistlichen Tendenzen von A treten 
ausser in 989, noch in 1042 hervor, wo der Dichter von Kriemhilds 
klosterlicher Abgeschiedenheit und ihrem fleissigen Kirchenbe- 
such berichtet. Weiter stimmt die Beschreibung des Nibelungen- 
schatzes 1062-1064 durchaus zu 1211 IF. von XI; selbst die 
driiftige Kleiderstrophe 963 mit ihren vier gleichen Reimen 
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findet einen nahen Yerwandten in 1414 und ebenso die Speise- 
strophe 999 einen solchen in 1408. 

Stilistische Unterschiede diirften zwischen ihnen kaum 
zu bemerken seih. Die Scblusszeilen der Strophen klingen 
mit ihren armlichen Wiederholungen sogar merkwiirdig an ein- 
ander an: 

991, 4 des muosen al die liute michd arebeite haben 
999, 4 dd was den Nihlungen vil michel arebeite kunt 
1031, 4 do was im ungemuete kunt 
1333, 4 sU wart in erbeite kunt. 

1040, 4 std getet ouch ir vrou KHetnhilt vil herzen- 
Uchiu leit 

1045, 4 dd r deh sich wol mit ellen des kuenen Stfrides wtp 
1281, 4 den std vil leit von ir geschach, vgl. 
1331, 4 maneger leide der ir dd heime geschach 
1187, 4 si gelebte doch nimmer m&r s6 vrceliche stunt 
1038, 4 une lilzd man der mdge dar inne vrodtche vant 
1190, 4 die vrouwen ir deheine liitzel vroeltcher vant, 

Mit dem achten Liede findet keinerlei Beriibrung statt. 
In diesem sind beide von MuUenhoff auseinander gewirrte 
Schichten von besonderer Herknnft; nur Str. 860, mit 
ihrer Yorausdeutung (verlds er stt den Itp) und iL&rmaneger 
hande sptse konnte allenfalls mit den unseren verglichen 
werden. 

Wohl aber wird uns ein naberer Zusammenhang mit 
VI dureh eine Reihe verwandter Strophen nabe gelegt. 
Stropbe 690—692. 695 und 734. in denen Ute, Giselber 
und G-ernot dem jungen Paare ibre Freundlicbkeit beweisen, 
ferner 776, in der 43 Magden in glanzenden Gewandern mit 
Kriembild zu^n Miinster geben, wurden an sicb recbt gut zu 
den Interpolationen von A stimmen. Aucb Str. 739, welche 
den Ortwin einfiibrt, erinnert deutlicb an die Ortwinstropbe 
von Xin: Uzer Troneje Hagene und ouch Ortwtn, daz si 
gewaltic wdren, daz tdten si wol schin und . . Gire und Ortwtn, 
daz si ouch mUte wdren, daz tdten si wol schin 1428. Es 
sind dies meistens Zusatze, welcbe Miillenboff der §,lteren 
Scbicbt von YI zuscbreibt; ob aucb die iibrigen, hier nicht 
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berfihrten noch anzuschliessen sind, wage ich nicht zu ent- 
scheiden. Die sehr maBsigen Interpolationen von YII haben 
jedenfalls gleiche Herkunft mit der schwachsten Gruppe von 
VI, welche bereits einen neuen deutlichen Zusarnmenhang mit 
den ersten Liedern erkennen lasst (vgl. Hunolt und Sindolt 719). 
Der Verfasser der letzteren hat Zweifels ohne in VI und VII 
auch die Aventiurentitel eingefiigt. 

Von VIII ab bis XIV hatte sie sicherlich schon ein Anderer 
und zwar, wie mir Bcheint, unser geistlicher Interpolator A ge- 
setzt: bei Str. 1041, 1327 und 1362 steht die Ueberschrift 
auch unmittelbar vor seinen eigenen Zusatzen. Die Annahme 
wird durch folgende Beobachtung bestatigt. Von VIII ab, 
welches den alten Ausgangspunkt des ganzen Liederbucbes 
bildefce, bis XIV hin, wo die regelmassigen Titel uberhaupt 
fiirs Erste verschwinden, stehen namlich alle sorgfaltigen 
Ueberschriften in ganz regelmassigen Zwischenraumen : immer 
nach einer durch 7 theilbaren Strophenzahl , einschliesslich 
sainmtlicher Zusatze. Das Abenteuer wie Sifrit erslagen wart 
umfasst 7 X 12 StropheU; irie Sifrit beclaget und begrahen 
wart 7 X 10 Strophen, wie Sigmunt wider ze lande fuor 
7x4 Strophen, wie der Niblunge hort ze Wormz kom 
7x6 Strophen, wie kunic Etzel ez Burgonden ndch 
Kriemhilde sande 7 X 21 Strophen, [bei den nun folgenden 
beiden Ueberschriften mit mangelhaften Personen- und Orts- 
angaben, die wir oben schon einem anderen Interpolator zu- 
schreiben mussten, trefFen die Zahlenverhaltnisse charakte- 
ristischer Weise nicht zu: dventiure wie si hin /uar = 46 
Strophen und wie si zen Hiunen wart enphangen = 51 
Strophen, dagegen wieder:] wie KriemhiU ir leit ged&kt ze 
rechen 7x5 Strophen, toie Wdrhd und Swemmel die botschaft 
wurben 7x12 Strophen, auch der volle Titel vor der Ueber- 
leitungsstrophe zu XIV wie die hirren alle zen Hiunen fuoren 
steht noch an seinem richtigen Platze. Gewiss ein merk- 
wiirdiges Zusammentreffen. 

Unser Interpolator hat nun aber nicht bloss die Aven- 
tiurentitel gesetzt, sondern noch ein anderes mehr redactionelles 
Geschaft besorgt, indem er mit stereotyper Ausdrucksweise 
4ie ch'ronolo^ischen Zwischenraume zwischen den Begeben- 
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heiten bestimmte und die Lebensjahre der Eriemhild be« 
rechsete. So finden wir, wenn wir riickwarts gehen: tnit 
vil grdzen Sren, daz ist cUwdr, wonten si mit einander 
unz an daz sibende jdr 1327, ferner: daz heten sie filnvdr, 
daz lob si truoc zen Hiunen unz an daz driuzehende Jdr 
(etwa = 2x7) 1380, weiter 1082: ndch Stfrides tdde, daz 
ist alwdr f si wonde in tnanegem s$re driuzeJien jdr, daz 
51 . . ^ in der von Lachmann zum alten Liede gerechneten 
Strophe 1046: sus saz si ndch ir leide, daz ist alwdr, ndch 
ir mannes tdde wol vierdhalp jdr (die Halfte von. sieben), 
daz si . . , und ebenso noch in demjenigen Absohnitt, der 
das fiinfte und sechste Lied yerbinden sollte : in disen grdzen 
iren lebter, daz ist wdr, und rihte ouch under krom an daz 
zehende jdr, daz diu . . 659, einer Strophe, deren Gleich- 
altrigkeit innerhalb dieser Partie Lachmann S. 91 anzweifelt, 
w&hrend Miillenhoff S. 63 dieselbe vertheidigt. Ich wage 
hier nicht zu entscheiden. Sicher mit Recht weist MuUenhoff 
645 dem 'Sammler zu, der erklaren wollte. wie Eckewart 
im sechsten Liede (708, 2 Ekewart der grdve der hiez an 
der stunt vrouwen kleider suochen) nach Nibelungenland ge- 
kommen. Aber mir scheint, dass Str. 645 mit ihreti positiven 
Angaben (32 Magde der Eriemhild, 500 Mann nebst dem 
Grafen Eckewart) weniger auf die gleichgiltige Strophe 
von VI hinweist, in der eine andere Interpolation iiber- 
dies 43 Magde nennt (776)^ sondern eher auf XI, wo 
Eckewart bedeutsam ist und wo er 1*206 erklart: Ich hdn 
fUnf hundert manne etc, Auch die Angaben iiber die Taufe 
des jungen Giinther in 660 und die des jungen Ortlieb in 1328 
darf man wol vergleichen. Da es nun nicht undenkbar ware, 
dass der letzte Redactor des mittleren Theiles seine Thatigkeit 
gelegentlich noch auf den ersten ausgedehnt hatte, so notire 
ich wenigstens, dass die letzte Jahreszahlenangabe in 137, der 
Yerbindungsstrophe zwischen I und II, begegnet : sus wonde er 
bt den hirren, daz ist alwdr, in Guntheres lande vollecUch ein 
Jdr, daz er . . . 

Wie der grosse mittlere Abschnitt, ist jedenfalls auch 
Lied XIV— XX fiir sich fertig geworden und durch den er- 




318 



DEElZfcHKTES KAPITEL. 



wahnten Bedactor niittelst Str. 1446 an den vorbergehenden 
angehangt worden. In ein wie spates Stadium der Lieder- 
vereinigung seine Thatigkeit fallt, erweist auch Str. 1080, 
welche, wie Laehmann richtig bemerkt, bereits den Schluss 
der Not ini Sinne hatte und auf Hagens Rede 2305, 2 vor- 
bereiten woUte. Aber von XIV ab deutet Nichts, mit Aus- 
nahme etwa von drei Piligrimsstrophen, auf die friiheren Lieder 
zuriick. 

Die Vereinigung der Lieder XIV— XYII ist eine sehr 
enge. Sie sind fest mit "Binander verkittet und mehrfach durch 
einauder geschoben, die Aventiurentitel iiberaus fliichtig und 
ungenOgend. Ein sorgfaltiger findet sich nur noch vor 526 : 
une Dankwart Gdpfrdten sluoc, der nachste vor 1590: von 
RuedigSres ... ist liickenhaft; derjenige vor 1656: wie Kriem- 
hilt Hagenen enphie kann sich nur auf die letzten 14 Strophen 
von XV'' beziehen, vor XVI und XVII fehlen die Titel, vor 
ll>96 steht wieder ein unvollstandiger : wie . . ghi ir stuont, 
vor 1756: wie si der schiltwacht pfldgen, und vor 1787 endlich: 
wie si ze kirchen giengen. Betrachtliche Interpolationen hat 
nur noch das alte vierzehnte Lied und ein jiingerer Abschnitt 
(XVir') aufzuweisen, wo Kirchgang und Buhurt Gelegenheit 
zu allerlei Zusatzen gaben. Die Interpolationen sind aber 
durchgangig besser als im vorbergehenden Abschnitt. 

In XIV sind es ausser Piligrimsstrophen noch 68 Strophen, 
welche in zwei unter sich enger zusammengeborige Gruppen 
zerfallen, von denen die erstere sich auf den ungliicklichen 
Kaplan, den Hagen aus dem Schiffe wirft, die andere auf den 
Eampf Hagens und Dankwarts mit Gelphrat und Else bezieht. 

Von diesen sind die Kaplanstrophen (1481. 1482. 1514 
bis 1520. 1529) die massigeren und wol auch die zuletzt 
eingefiigten. Ebenso sind innerhalb des Gelpfratsabenteuers 
diejenigen, welche den hier ofFenbar nicht hergehorigen 
Volker hereinziehen, besonders liberflussig und ungeschickt 
und jedenfalls erst spater, zugleich mit dem Aventiurentitel 
vor 1526, hinzugefugt (1534. 1535. 1561 bis 1563). Und 
wenn wir sonst noch die massigeren unter den Einzelstrophen 
hinzunehmen, die sich zum Theil um Kleider und schone 
Prauen drehen (1454. 1455. 1463. 1 468- 1470. 1572 , so 
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durften wir ungefahr die jungsten Zusatze des Liedes bei- 
sammen haben. Der Rest bereitet zum Theil bereits das 
Gelpfratsabenteur vor und wird iiberhaupt zu demselben ge- 
horen. Die erstere Gruppe ist auch metrisch um einen 
Grad schlechter: die 5 schwersten Falle zweisilbigen Auf- 
taktes kommen in ihr vor, wahrend die letztere nur die 
leichtesten Falle aufweist; in ihr steht vie^rmal versetzte 
Betonung, in der letzteren nur einmal; in ihr bleiben ofter 
die Senkungen unausgefiillt. ^ 

Das Gelpfratsabenteuer, dessen Helden Hagen und Dank- 
wart sind, liest sich ganz flott und hiibseh, obwohl es langst 
nicht auf der Hohe des alten Liedes steht. Aber die Er- 
zahlung sehreitet schnell voran. Formelbafte Fragen beleben 
den Vortrag (wie mdhte stner mdge ein helt gehiieten haz? 
I53y, 2, wie mohten sich versuochen immer helde baz? 15^9, 1, 
ivie nu friunt Hagene? 1565, 1), der Dichter tritt mit 
seiner eigenen Person hervor: teh wil iu hceren Idn 1537, 2, 
daz ist mir unbekant 1551, 1. Der Ausdruck ist etwas formel- 
haft: helt zen handen 1543, 4. 155o, 3, besonders beliebte 
Worte sind grimme und grimmic , wie schon 1495^ 4 und 
1499, 4, 80 auch 1588, 3. 1544, 4. 1545, 4, 1548, 4. 1555, 3. 
Der Kampf selber hingegen ist vollig turnierartig (tjoste 1549) 
besehrieben. 

Was den Dichter aber besonders auszeichnet, ist 
das entschiedene Bestreben , allerlei vergegenwartigendes, 
zum Theil sagenhaftes Detail hinzuzufiigen : er hat den schilt- 
vezzel 1505 angebracht (vgl. auch die schalte 1501. 1545), er 
lasst 1507 das heize bluot sweben in dem schiffe und bringt 
bei dem Kampfe manchen hiibschen Zug an; hinden vaste 
ndch si horten hueve klaffen 1541, si sdhen in der vinster 
der liehten schilde schtn 1542 (vgl. schefte schal 1550), do 
hort man ndch hellen die vreisltchen slege 1566. Sogar An- 
satze zu einfacher Naturschilderung sind vorhanden: ein teil 
schein Hz den wolken des liehten mdnen prehen 1560, 1, unz 
daz diu sunne ir liehtez schinen ))6t dem morgen uber berge 
1564, 2. 

Hier tritt uns noch einmal eine greifbare Individualitat 



Digitized by 



320 



DREIZEHNTES KAPITEL. 



entgegen, die aber mit keiner der uns deutlich gewordenen 
Personlichkeiten zu identificiren ist. 

Die 8 recht massigen hterpolationen von XV sind fast 
durchaus minniglichen Inhalts, wie die jungere Schicht in XIV. 
Sie werden wohl demselben Autor angehoren, der dann im 
OanzeD 35 Strophen verfasst hat; metriaeh ist auch ihnen 
freiere Betonung und wenigstens ein schwererer zweisilbiger 
Auftakt eigen. 

Das sechzehnte und siebzehnte Lied haben zusammen 8 
unechte Strophen. Von ihnen wird aber 1745 als ein spaterer 
Zusatz noch abzusondern sein, da sie nur Helden der spateren 
Lieder, den Hawart, Irinc, Dankwart, Wolfhart einilechten 
will, wahrend die iibrigen scheinbare Lucken der Erzahlung 
auszugleichen suchen. Sie sind allesammt im Ausdruek ziem- 
lich zusammengestuckt, im Thema unbestimmt und leer. 

Dagegen lassen die 15 interpolirten der Fortsetzung von 
XVII eine etwas giinstigere Beurtheilung zu. Manche der- 
selben sind, obwohl in ihrem Zusammenhange ungehorig, recht 
gut und gewandt (1788. 1789. 179:^. 1794. 1796), andere 
freilich wieder notdiirftig genug. Inhaltlich treffen wir be- 
kannte Tendenzen wieder: wie in XVII Str. 1745 lediglich 
einige Helden anbringen wollte, ist dies auch in 1808 
(Dankwart) und 1816 (Irnfried und Hawart) der Fail. Die 
in 1808 eitirten Knechte miissen sodann in 1834 wieder ab- 
treten; in 1827. 1828 werden gleiehfalls die sehzek unde tUsent 
Helden im Turniere vorgefiihrt. Fiinf Strophen sind geist- 
lichen Inhalts, von denen zweie den seit dem zwolften Liede 
eingeschlafenen Gegensatz zwischen Christen und Heiden 
variiren. Dass das zwolfte Lied unsere Fortsetzung voraus- 
setzt, haben wir gesehen, und so mag umgekehrt dies Thema 
von dort entiehnt sein. Man konnte sogar fiir die Inter- 
polationen beider Theile an denselben Verfasser denken. 



Die letzte Liederreihe, hat, wenn wir von dem grossen 
Verbindungsstiiek zwischen XVIII und XIX absehen, iiber- 
aus wenig Zusatze aufzuweisen: das achzehnte Lied 3 Strophen, 
das neunzehnte eben so viele, das zwanzigste 6 Strophen. 
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Die Interpolationen von XX verfolgen sammtlich nur den 
Zweck, Dankwart in dem Liede einzuburgern; waa schon mit 
2021 in XIX der Fail war. Da aber dieselbe Neigung 
in der Fortsetzung von XVII hervortritt, also in demjenigen 
S^iick durch welehes das letzte und vorletzte Liederbuch yer- 
bunden wurden, so diirfen wir wol alle Interpolationen der 
letzten*Reihe demselben Verfasser zuschreiben. Kein anderer 
wird auch die einzige Namenstrophe in XVII (1745), in der 
Dankwart neben Helden der spateren Lieder erwahnt wird, 
hinzugefiigt haben. So erhalten wir mit 1956 zusammen eine 
Gruppe von 14 Strophen. 

Diese letzte Liederreihe kennzeichnet sich ferner dadurch; 
dass in ihr die Aventiurentitel wiederum ordentlicher werden. 
Vor 1858 lesen wir: wie Bloedeltn erslagen wart, vor 1887: 
wie die Burgonden mit den Hiunen striten {der Name des 
eigentlichen Helden wird merkwiirdiger Weise nicht genannt), 
vor 1 965 : wie Irinc erslagen wart; besonders sorgfaltig ist auch 
in den Ueberschriften der Dichter von XX, der schon vor 2018 
setzte: dventiur wie diu kilnigin den sal vereiten liezj sodann 
vor 2072: dventiur wie der marcgrdve Riiedeger erslagen 
wart, vor 2172: wie Mm Dietrtches man alle erslagen wurden 
[fails dieser Titel nicht spater hinzugefiigt ist, da ihm das 
iiberall angewendete dventiure fehlt, und da Scherer Zs. f. d. 
Alterth. a. a. O. bemerkte, dass er den richtigen Sinnesab- 
schnitt verfehlte], vor 2260 endlicl; : dventiure wie Gunther unde 
Hagen unde Kriemhilt wurden erslagen. 



Q. F. XXXI. 
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Mit unserem achten Kapitel berfihrt sich yidlfach die inzwisohen 
ersohienene Schrift von Hugo Busch, Die arspriinglichen Lieder vom 
Ende der Nibelungen. Ein Beitrag zur Nibelungenfrage. Halle 1882. 

Busoh, dera bereits meine obige Darstellung Torlag, geht von 
dem sechzehnten und siebzehnten Liede aus, stdsst bei der Revision 
von Lachmanns Resultaten auf grossere Schwierigkeiten und Unzu- 
trSglichkeiten , die er aus der Not nichfc zu beseitigen vermag, greift 
zu diesem Zweck zum Parallelbericht der Thidrekssaga, die er za 
entwirren und auseinanderzunehmen, aber auch wiederum zu mehreren 
selbstandigen Berichten zusammenzusetzen unternimmt, 'welche uns nun- 
mehr den Oang der urspriinglichen Lieder vom Untergange der Nibe- 
lungen repr&8entii;en sollen. 

Dass in der Saga sich zahlreiclie Widerspriiche linden, dass in 
ihr verscbiedene Quellen zusammengeflossen sind, ist vollkoramen richtig 
und oben mehrfach entwickeit worden. Manche Fuge ist dabei un- 
verdeokt und manche Stelle ziemlich deutlich geblieben, wo der Ver- 
fasser nach einer Abschweifung in den aufgegebenen Zusammenhang 
wiederum zurQcklenkt. Aber weiter reicht, glaubo ich, unsere Kenntniss 
nioht. Ob ihm noch zusammenhSngende Lieder zukamen und 'wie 
viele es fur diesen Theil der Sage waren, wieweit eie ferner mit ihren 
Widerspruchen bereits zusammengearbeitet oder in Prosa aufgelost 
waren, wie Vieles endlich er selber hinzuerganzte und sonst von zu- 
sammenhangslosen Notizen einflocht, — das Alles ist unmoglich noch 
mit hinreichender Sicherheit zu bestimmen. Yor der Annahme allzu 
urspriinglicher sachsischer Lieder muss uns schon der in der Regel 
sehr nothdiirftige Charakter des nordischen Prosaberichtes warnen, der' 
nur hie und da wirkliche Anklange an dichterische Yortragsweise be- 
wahrt hat. So kann ich Buseh zwar in manchen Einzelheiten Recht 
geben, aber nicht in seiner Reconstruction der 'urspriinglichen Lieder'. 
Dazu reicht das Material nach meiner Meinung langst nicht mehr aus. 

Die an^ der Saga gewonnenen Ergebnisse ubertragt Busch so- 
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dann auf die Nibelungen Not, indem er damit zugleich die LSsung 
derjenigen Schwierigkeiten herbeizuffihren glaubt, welche er zu Anfang 
seiner Scbrift bespricht. Eine alUeitige ReobtfertiguDg seiner Hypothesen 
aus der Ueberlieferung der Not heraus, hat Busoh dagegen nicht 
geliefert, und es fehlt somit diesem Theile Reiner Untersucbungen der 
nothwendige Schlusssteio, der den ganzen Bau erst volIstSndig gemacht 
hatte. Aber mir scheint, der Beweis fur seine auf die Not beziig- 
lichen Aufstellungen ist nicht blosa ein unToIIstUndiger geblieben, 
sondern er wird sich fiberhaupt nicht erbringen lassen. 

Basch erschwert die Kritik seiner Ansiohten einigermassen dadurch, 
dass er es uos nicht iiberall ganz deutlich werden ISsst, wieweit er 
seine Konseqaenzen auf die uns vor]iegende Ueberlieferung auszudehnen 
gesonnen ist; er seheint es jedoch an den betrcffenden Stellen ziemlich 
vollstandig zu thun ; wenn er es anderswo aber nicht thut, so wird 
Lachmanns Kritik durch ihn auch nicht tangirt. Er selber spricht sich 
daruber 8. 30 so aus : *Wenn ich im Folgenden ein Stuck der NN. 
als ein schon den urspriinglichen Liedern angehoriges bezeichne, will 
ich damit durchaus nicht gesagt haben, dass dies StOck genau 
in derselben Fassimg und Form yorhanden war, sondern nur, dass die 
urspriinglichen Lieder ein Stiick desselben Inhalts mit wenigstens sehr 
ahnlichen Wendungen enthielten.' 

Busch behandeit nun ausfiihrlicher denjenigen Abschnitt des Ge- 
dichtes, der von der Ankunft der Burgunden in Bechelaren bis zum 
Ausbruch des Kampfes reicht. Lachmann unterschied in diesem Theile 
der Not drei Verfasser (Lied XV — XVII), wRhrend Busch nur zwei 
'urspriingliche Lieder' reconstruirt, indem er das funfzehnte und sieb- 
zehnte im Wesentlichen zu einer Quelle (a) zusammenfasst. Dies stimmt 
auch zu nnserer Auffassung soweit ganz gut, als wir annahmen, dass 
das siebzehnte Lied im Anschluss an XV und als Fortsetzung desselben 
gedichtet sei. Aber fur beide an denselben Verfasser zu denken, wird 
Busch wol schwerlich in den Sinn kommen. Der harte und heftige 
Ton von XVII widerspricht dem feinen und riicksichtsTollen von XV 
allzu sehr, um von den kleineron kiinstlerischen und metrischen TJnter- 
schieden zu geschweigen. Derselbe Dichter wflrde auch schwerlich den 
Markgrafen, von dem das ganze vorhergehende Lied gehandelt hat 
nunmehr so voUig zur6cktreten lassen . dass er yielleicht nur noch 
einraal in Verbindung mit Giselher aufgefuhrt wird (1742,4); denn bei 
Str. 1753 bin ich nicht ganz sicher, ob sie nicht ein spaterer Zusatz 
ist, der den bei der Begriissung (1747 f.) ubergangenen Markgrafen 
nun bei dem Bewillkommnungstrunk etwas ungeschickt nachbringt, in- 
dem sie ihn nach Etzel noch das Schiusswort ergreifen lasst. 

Wenn Busch also fur die Nibelungen gleichfalls zwei Verfasser 
gelten Islsst, so sind wir in diesem Punkte einig. Daneben reconstruirt 
er nun eine andere Version (b), welche in der Hauptsaohe Lach- 
manns sechzehntem Liede entspricht, nur dass sie sich noch weiter 
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fortoetzt jLuf die dritte, welche erat mit 1836 anfSng^t (c) komnit es 
hier nicht an. 

Das Weseniliche, worin Basch 8ich yon Lachmann entfernt, be- 
ruht nun darin, d asa er 

1) Lied Xyi nicht mit 1653, sondern mit 1654 beginnen Iftsst. und 
fiberdies in den beiden ersten Stropben 1654 f. eine andere dichterische 
Auffassung als in dem spateren Hauptabschnitt der Erzahlung findet, 
welche nicht gestatte, beide Theile demselben Yerfasser zuzaschreiben ; 
dass er 

2) 1670—1674 (Lachmanns XVI»») zu XVII zieht, dagegen 

3) 1742—1753 noch an XVI (an 1697) anschliesst. 

Denn davon, dass auch 1662, 4 — 1664, 1 der Saga zu Liebe der 
Version b Oberwiesen wird, durfen wir absehen, da diese Ansicht inner- 
halb unserer Ueberlieferung doch auf keinen Fail mehr zu realisiren ist. 

Ich beginne mit der Besprechung des fraglichen dritten 
P u n k t e 8. 

Busch geht bei seiner Betrachtung von meiner obigen Charakte- 
ristik aus, die ihm zutreffend erscheint, die er aber mit Lachmanns 
Eintheilung nicht vereinbaren kann. 

Ich sage oben: liied 17 hat noch viel von der einfachen und 
gedrSngten Darstellungs'weise des 12. Jahrhunderts, besonders die 
Scenen zu Anfang und Schluss zeigen noch die Traditionen einer 
Btrengeren Stilart. Daneben treten allerdings ziemlich entschieden die 
Merkmale jungerer Lieder hervor. Wie breit ist dor Empfang der 
Bnrgunden duroh Etzel (1742—1749), auch die Bewirthung derselben 
nimmt wieder 6 Strophen in Anspruch ' Dazu bemerkt Busch : *So ist 
es in der That. Und doch soUen beide Theile [XVII a und b] 
zusammengohoren ? I Zwingt vielleicht der Inhalt zur Anknupfung? 
Nicht im Geringsten I Auch H. weiss dafiir keine Begriindung, er sagt 
nur: es leuohtet alsbald ein, dass beide Theile unter sich znsammen- 
gehoren und eine v511ig runde und geschlossene Erzahlung bilden.' 

Hiergegen habe ich doch einige EinwSndo zu erheben. 

Zunftohst citirt Busch mich nur, soweit er mich gebrauchen kann. 
Denn die AuafUhrlichkeit, die ich an der Bewirthnug hervorbob, setztsich 
unmittelbar in den folgenden Abschnitten fort. Deshalb bemerkte ich 
auch an jener Stelle noch weiter: *In XVI wird von znst^ndlichen 
Dingen wol einmal ein WaffenBtuck mit einer ausfiihrlicheren Wendung 
bedacht: hier wird uns in drei Strophen (1762 — 1764) die Pracht der 
Betten im Schlafsaal Torgefiihrt etc/ Busch will indess nur den ersten 
Theil der Bewirthung aus XVII loslosen, wShrend er den spfiteren dem- 
flelben lasst, und das nSchtliohe Abenteuer als eine Art Interpolation 
betrachtet. Aber dafiir darf er sich wenigstens nicht auf Grunde be- 
rufen , die dem Gedichte selber entnommen sind , da die Bewirthung 
gans denselben Oharakter trUgt als die Scene des Schlafengehens, mit 
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der wiederum das n&ohtlicbe Abenteuer unidslich znSAmmenhangf. Hier 
fahrt in der Not nichts auf versohiedene Verfasser. 

Freilich will Basch in 1750 — 1755 eine doppelte Bewirthun^ er- 
kennen, eine ausfiirlichere 1750 — 1753 und eine kflrzere 1754. 1755, von 
denen die eratere dem sechzehnten Liede ( Version b), die leiztere dem sieb- 
zehnten (Vorsion a) angeb5ren soli, Aber mir soheint dies Auseinander- 
nehmen der Scene unbegriindet zu sein. Wenn wir uns an den Wort- 
laut der Stelle halten, so wird in jedem Absohnitt doch etwas Besonderps 
und in beiden ein deutliches Naoheinander von Vorglngen erzSblt: 
nachdem der Wirth 1747. 1748 die eintretenden GSste in seinem Saal 
begriisst, fiihrt er sie 1749, 4 ff. zu seinem Hochsitze, lasst ihnen den 
Willkoinmentrunk^ reichen , und gibt dabei in warmen Worten seiner 
Freude Ausdruck, und erst nachdem dieser Empfangsgruss 1754, 3 vor- 
iiber, setzen sie sich zum gemeinsamen Mahle. Aneh dass dor erste 
Abschnitt ausfuhriicher sein soli dor letzte, kann ich nicht zngeben: 
der Bewillkommnungstrunk nimmt in dem ersten Theil nur eine Strophe 
(1750) in Anspruch, die Scene wird Islnger ausschiiesslich durch die 
Reden, welcfae nach altem CeremonielI gerade hier ein^elegt werden, 
'wahren4 Busch, in etwas moderner Auffassung der Yerhelltnisse, bei dem 
'eigentlichen Festessen' auch, wie es soheint, die betreffende Fest- 
rede erwartet hMtte. Eher diirften die nieist reoapitulirenden Angaben 
von 1754 als ein Zeichen besonderer Ausfiihrlichkeit betraohtet werden. 
Pie in ihr nachgetragene Zoitbestimmung ist jedenfalls nieht im 
Stande, ein sicheres Kriterium abzugeben. 

Wo aber haben wir den Anfang dieser Begebenheit zu suchen, 
deren Forts«tzung und Schluss uns in 1742 — 1786 vorliegt? Busch 
will die ersten elf Strophen unmittelbar an die Teichoskopie von XVI 
1688 — 1695 anschliessen. Es wird das aber nur moglich, wenn er das 
ganze Abenteuer zwischen Kriemhild und den auf der Bank sitzenden 
Helden 1696—1741 als eine Art Interpolation aussoheidet, wozu er 
wol durch raeine ErSrterungen S. 158 ('die Fuge in die nach und 
nach ganze grosse Dichtungen neu hineintraten , ist nooh unverdeckt 
geblieben') gefuhrt worden. Aber wenn man dies Abenteuer auch 
fiir einen spateren Zuwachs der Sage halten muss, so ist es inner- 
halb unserer Ueberlieferung doch ebensowenig als eine Interpolation 
nachzuweisen als ^as entsprechende nachtliche Abenteuer in XVIL 
Ueberdies wdrde, wenn 1742 sich unmittelbar an 1695 hatte anschliessen 
Rollen, Etzel seinen eben angestellten Erkundigungen gemSss, in 1748 
den Hagen vermuthlich etwas specieller angeredet haben. 

Wenn nun der Abschnitt 1742—1786 zusammengehort, und 1696 
— 1739 nicht als Interpolation innerhalb der Dichtung gelten kann, 
80 diirfte unsere obige Argumentation wol noch zu Reohte bestehen. 
Ich hatte an der von Busch citirten Stelle mit drei Argumenten er- 
hartet, weshalb XVIP nicht mit dem grossen vorhergehenden Abschnitt 
zusammengefasst werden darf. Wenn dies also aus drei Grund^n un< 
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statthaft erscheint, and der Abschnitt andererseits auch nicht allein 
ffir sich exi8tirt haben kano; mit dem einer Fortsetzang entbehrenden 
zweitrorhergehendeii Abschnitt dagegen ein gater Zusanimenschluss 
und kein Widerspruch stattfindet, ro durfte ich vielleicht sagen: 'Es 
lenohtet alsbald ein' . . . ; heute wurde ich mich etwas reserrirter 
aasdriicken: 'Es ist das Wahrscbeinlichste' , . . , da in diesen comr 
plicirten Dingen aoch die beste und an sich unanfechtbare Hypo- 
these, doch noch immer nicht als die absolutc Wahrheit angesprochen 
werden darf. 

Nur in eineni Punkte kann ich mich Busch Tielleicht etwas 
mehr nl&hern als es oben im Texte der Fail war, indem ich eine 
Erklarung fClr die grossere Ausfuhrliohkeit der mittleren Abschnitte 
▼on XVII versuche. Dieselbe beruht im Wesentlichen auf der breiten 
Schilderung ceremonieller und zustandlicher Dinge, welche ja auch in 
XV eine hervorragcnde Rolle spielen. Da nun XV und XVII jeden- 
falls in engerem Zusammenhange stehen, so w&re es nicht unm5glich, 
dass der Diohter Ton XV das siebzehnte Lied in etwas einfacherer 
Fassung bereits vor Augen gehabt h§tte, dass er nach der yollzogenen 
Vereinigung mit demselben den Gang der eigentlichen Handlung zwar 
unangetastet liess, dagegen die Gelegenheit benutzte, die ihm un- 
genflgend ersoheinepden Geremonien etc. eingehender in seiner Weise 
zu beschreiben (Tgl. auch oben S. 168). 

So wSre es moglich, dass der Verfasser Ton XV uberhaupt das ganze 
Liederbuch von XIV--XVII zu Stande gebraoht hatte, indem er sein 
eigcnes Lied an das Sltere Tierzehnte, dessen Schluss er etwas uber- 
arbeitete, fortsetzend anschloss, indem er das sechzehnte an den 
passendsten Stellen einfiigte und mit dem siebzehnten zu einem vor- 
l&ufigen Abschluss der Begebenhoiten gelangte. 

Ebensowenig bin ich in Betrcff des ersten Punktes mit 
Busch einrerstanden. 

Strophe 1654 wQrde an sich ja in der Kot, Shnlich wie i n der Saga, 
einen neuen Bericht sehr passend eroffnen, aber in unserem speciellen 
Falle ist diese Annahme doch abzuweisen. Denn eine Interpolation ist 
Str. 1653 sioher nicht, und zu XV kann sie unmSglich geh6ren„das ge- 
stattet wieder ihre knappe und rasche Ausdrucksweise nicht. Da nun 
auch 1653 ein neues Lied recht gut anfangen kann, und (iberdies 
1654, 4 der kUnec friesch ouch diu mcere sich unmittelbar auf 1653, 1 
Die boten fUr strichen mit den mceren zuruckzubeziehen scheint, so 
werden wir es wol bei Lachmanns Abtheilung bewenden lassen. Busch 
selbst weiss sich (8. 38) nur zu helfen, indem er zwischen 1653, 2 und 
3 eine LUcke annimmt. Es ware dies die erste und einzige, die innerhalb 
unserer Ueberlieferung nachgewiesen wiirde. Die Annahme ist indess 
vollig unnSthig, sobald es nur glaubhaft erscheint, dass die Mannen 
ihre Konigin mit du anreden diirfen. Dies ist aber nicht nur heute 
poch bei modernen Volkern Gebrauch, sondern auch fiir jene Zeiten 
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ohne Anstoss. Wenn Erzels Recken 2030 den Giselher duzen, so mag 
man dies auf ihre feindliche Stellung schieben ; aber in der Gudran 
duzen nicht nur die Mannen des Hetele ihren Konig, sondern auch 
Horant die Hilde. Ist die Strophe aber Tollst&ndig, dann passt sie noch 
besonders gut zu der raschen und spriagenden ErzShlung dieser ein- 
leitenden Scenen. 

Die beiden Strophen 1654. 1655 hafc Busch, ^'ie mir scheint, nicht 
riohiig aufgefasst und meine Bemerkungen dariiber einigermassen miss- 
verstanden. Er billigt meine Auffassung, dass der Diohter von XVI, 
der offenbar fiir Kriemhild Partei nehme, geflissenilich ihre Handlungen 
aus ihrem groseen Sohmerz und ihrem Lciden entwickele, so dass selbst 
der Racheplan ihr durch eine Eette kleiner Umstande abgerungen 
werde. Aber er meint: hierzu stimroe doch nicht Ali und Jedes, vor 
allem auch die ersten Strophen nicht, yfo doch ganz deutlich stehe, dass 
Kriemhild schon ihren Racheplan gefasst habe, bevor sie noch irgend- 
yiie Yon den Burgunden gereizt ist; ich h&tte dies sogar selber zuge- 
standen, indem ich bemerke, dass der Dichter auch ihre Schadenfreude 
bei der Ankunft der Nibelungeu nicht zu erwShnen vergesse, und mich 
dadurch in einon 'argen Widerspruch' verwiokelt. 

Busch hat roir hoffentlich nicht zugetraut, dass ich angenommcn 
hatte, es habe im zwSlften Jahrhundert irgend einen Dichter gegeben, 
der Kriemhild auf den Gedanken zur Rache erst komroen liess, nach- 
dem ihre Verwandten bereits zum Besuche bei ihr eingetrofifen. * Denn 
der Rachegedanke ist iiberall schon bei der Einladung das durch- 
schlagende Motiv, und kein Sanger kann sich dies anders gedacht 
haben. Nur um den Plan zur Ausfiihrung und um die Motivirung des- 
selben kann es sich handeln. Und wie ich mir die 'SchadenTreude' niit 
jener durchgehenden Motivirung im Einklang denke, war aus anderen 
Stellen leicht zu entnehmen, wie aus S. 161, wo ich iiber die Scene 
bemerke: 'Sowie Kriemhild nur ihre Verwandten aus der Ferne er- 
blickt, bricht ihr Hass wieder heftig hervor, und wir sehen sofort in 
ihr den Plan entstehen, den sie nachher ausfUhrt'. 

Wie in XIII ist auch in XVI der Kontrast ein wesentliches 
dichterisches Mittel, und er kommt gleich in dieser Einleitungsscene zu 
sehr wirksamer Verwendung: die Toraufeilenden Boten, die der Konigin 
zurufen du aolt si wol enphdhen^ Kriemhilty vrowe min, — der harra- 
lose, von ehrlicher Freude erfullte Etzel, — Kriemhild dagegen stumm, 
wahrend sie nach den Ihren ausschaut. In ihre heimlichen Gedanken 
brauchte uns der Dichter nicht erst einzuweihen, die kennen wir ohne* 
dies. Erst als sie die Ankommlinge in ihren Waffen und glanzenden 
Rustungen mitAugenerblickt, da offnet der Hass ihre Lippen 
zu der ersten ausdriicklichen Ankundigung, dass sie nunmehr die Raohe 
ins Werk setzen werde, aber die Worte verklingen wie eine Art Selbst- 
gesprach, das Torlaufig ohne Folge bleibt. Busch verdirbt nach meinem 
Gefuhle die wundervolle Scene, in der eine tiefe verborgene Leiden- 
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schaft athmet, wenn er meint, die Worte ai tcarle ndch ir mdgen ad 
vriunt ndch vriunden tuont, kdnnteo doch nur ro aufgefasst werden, 
da88 Kriemhild sich tiufrichtig des Wiedersehens freae, und um diese 
Auffassung darchzufiihren, soli dann sogar erst ein Bearbeker iii die 
u&chote Strophe die Worte hineiugebracht haben: swer nemen welle golt, 
der denke miner leide, 

Die beiden Strophen sind sicherlich ein altes Sagengut, die der 
Sanger ahnlich an die Spitze seines Liedes stellte, wie der des ersten 
Liedes den Trauro der Kriemhild. Aber sie passen in ihrer Auffassung 
und Darstellungsweise so Yollkornmen zu XVI, dass dadurch eine ziem- 
lich sichere BQrg8chaft ftir die Zusammengehdrigkeit der einzelaen 
Theile geliefert wird. 

So bliebe denn noch die letzte Stelle zu besprechen (Pun k t 2), 
bei der Busch voo Lachinanns Bcheidungen abweicht. Den einzigeo Orund 
fiir seine Ansichr. finde ich S. 49, wo es heisst: in der Saga musse die S< hil- 
deruDg Hagens beim Einreiten in dio Stadt einen Theil der Version a (Lied 
XV und XVII) gebildet haben, Meoa nach Version b wird der Kinzug 
nioht direct geschildert, sondern indirect durch Kriemhilds Kede (cap. 
372)'. In der Saga steht nun dieser Passus auf keinen Fail an seinem 
richtigeu Platz. Folglich ist selbst fflr leUtere die Reconstruction von 
Busch hochst bedenklich und nur wahrscheiulich unter der Yoraus- 
setzung die ich nicht theilen kann, dass der Verfasser fur diese Partie 
gerade'zwei vollstMndigeDitihtungen kanute, denen er ausschliesslich seine 
Angaben entnahm. Fur die Not aber ist durch die Saga gar nichts 
prUjudicirt; vielmehr stimmen diese Strophen in so auffallender Weise 
zu XVI und so gar nicht zu XVII, dass uns die Entscheidung dadurch 
sehr erleichtert wird. 

Denn das siebzehute Lied bleibt im Entwerfen der Situationen viel 
undeutlicher und ungegenstandlicher als das sechzehnte: so sind in XVIIa 
Ort und Scenerie des ersten Gegeniibertretcns von Kriemhild und 
Hagen y511ig unklar und unangedeutet, und der ganze Auftritt bleibt 
mit Ausnahme eines einzigen sagenhaften Zuges {den helm er vaster 
gehant 1675, 4) absolut unanschaulich ; etwas unlebendig wird auch 
der n&chtliche Angi-iifsversuch geschildert (S. 169), wUhrend die auf das 
Ceremonielle und Zustandliche gerichteten Handlungen mit grdsserer 
Sicherheit entworfen werden. In XVI dagegen sind die zahlreichen 
und anfangs rasch wechselnden Situationen durchweg von lebendigster, 
sinnlicher Kraft, und an unserer Stelle wird Hagens Erscheinung mit 
derselben plastisohen VoUendung wie spilter die beiden Helden auf 
der Bank Yor Kriemhild geschildert. 

Somit werden wir auch hier zu Lachmanns Resultat als dem 
bestbegriindeten zuriickkehren. 

Der Schluss Ton B.^s Schrift gibt mir noch zu einer Bemerkung 
iiber den Saalbrand Anlass. 

Wie bereits SchSnbach gethan, stimmt Busch der Hypothese 
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Yon Wilmanns zu, dass es im zivdlften Jahrhundert nooh eine Yersion der 
Not ^egebeii habe, nach der die Burgunden in den Flanimon des Saal- 
brandes ihreo Tod fanden, und dass unser Gedicht zum Theil aaf Orund- 
luge derselben entstaoden sei. Den einzig sicheren Anhalt hierfiir 
bietet die Thatsache, dass von altersher der Saalbrand (nebst dem 
Bluttrinken) unter den letzten Bedrangnissen eine bedeutungsvolle 
Rolle spielt. 

Jener H y pot h 08 e steht iadess Folgendee i m Wege. 

Erstens fiihrt weder in der Not noch in der Elage irgend ein 
bestimmtes Anzeichen auf einen solchen Ausgang. Auch die Saga, in 
welcher Eriemhild zum ScbluRS ihren gefallenen Bradern einen Yon 
dem anereziindeten Haufte horgebolten Brand in den Mund Htdsst, wo- 
fiir Bie durch Dietricb erniordet wird, stimmt in der Haupthandlung 
darcbaus zu der Elage und der Not, und der Yerfasser versiobert dabei 
ausdraoklicfa , dass alle seine GewShrsmanner den Hergang ganz auf 
dieselbeWeise erz&blt batten. 

Zweitens stimraen auch die iibrigen litterarischen Zeugnisse und 
Anspielungen darin iibcrein, dass die Nibelun^en im Eampfe getodtet 
werden. Eein einziges Zeugniss fuhrt auf einen Untergang durch 
Feuersnoth. 

Drittpns sind sogar, einige erklarliche Yerschiebungcn abge- 
rechnet, in den drei selbstandigen Hauptberichten, die Paare welche 
sich im Karapfe gegenuberstehen in ziemlich entsprechender Weise ge- 
ordnet, was doch auf eitie sehr feste Tradition deutet. 

Yierlens wurden bei cinem Untergang durch Feuer, wie Wil- 
manns ihn reconstruirt, die Rollen von Rudiger und Dietrich iiberhaupt 
in Wegfall kommen. Beide Helden hatteu aber etwa seit dera achten 
Jahrhundert in der Nibelungendichtung einen festen Platz erhalten, 
und Alles stimmt darin iiberein, ihre Thatigkeit gerade als eine sehr 
bedeutungsvolle und in der Yolksdichtung sehr beliebte (vg]. die Epi- 
sode der Klage) erscheinen zu lassen. 

Fiinftens ist es unglaublich , dass zii irgend einer Zeit zwei s o 
grundverschiedene Yersionen dieser allgemein bekannten Diohtung 
neben einander bestehen und im Umlauf sein konnten, von denen die 
eine die Nibelungen, obne Entscheidungskampf, im Feuer ersterben liese^ 
die andere in dem tragischen Eampfe voli tiefster psychologischer Con- 
flicte, den wir kennen. Ueberdies verlangte das Pulhlikum Wahrheit 
und Olaubwiirdigkeit des Berichtes, der nicht in beliebiger Weise, bald 
80, bald 80 gewendet werden konnte. 

Nur wer iiber diese Hindernisse sich hinwegzusetzen vermag, und 
wer die knustvoll geschlungenen Faden zerreisst, an denen die ge- 
waltigste Eatastrophe aller Heldenepen hangt, wird jene Hypothese 
zu der seinen niachen konnon. 
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S. 1. Ueber die alte Dichtung von den Welsungen bandelt jetzt 
Mttllenboflf in der Zeitschrift flir deutsch. Alterthum 23, S. 113 flf. — 
S. 21 Zeile U ff. hStte noch auf das Gedicht vom Grafen Rudolf hin- 
gewiesen werden konnen. — S. 28 Zeile 2 v. u. lies novo, S. 33 Z. 6 
Y. u. hversu, S; 37 Z. 18 Saga. — ^. 43 Z. 4 If.: Die Auffassung, dass 
Siegfried auf der Jagd ermordet, wird doch als die urspriingliche gelten 
mfissen. — 8. 45 Z. 1 v. u. lies Jmmanuel. 

Zu Kapitel III bis XI vergleicbe Scherer, Gescbichte der deutscben 
Litteratur S. 118 ff. — S. 62 Zeile 6 v. o. lies do vrou, S. 144 Z. 9 v. 
u. Pfellel, 8. 156 Z. 8 v. o. ek foef'u S. 157 Z. 3 v. u. mcBtta ek, S. 247 
Z. 7 v. o. ungefdhr auf derselben. — S. 254 Z. 17 ff. : unter I a waren 
noch aufzufuhren die bei der Berechnung mitgezahlten Worte tlz AJ 
1092, 1 und aller ABC 1156, 4, unter I b gesprach [in BCJ heitiliche 
1195, 2. — S. 256 Z. 5 ist ze jungiat 1154, 3 zu streichen. — Zu S. 289 
Z. 5 ff. vgl. die Ausfiihrungen von Lichtenstein und Jacobsthal im An- 
zeiger fur deutsch. Alterthum 9, S. 13 ff., woselbst auch die weitere 
Litteratur. 
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XVIII. Flandrijs. Fragmehte eines, mittelniederSridiscben Ritter- - 
gedichtes- Zum ersten Male herauageget^en von Jofaannea 
Franck. M. 4. — 

XIX. Eilliairt von Oberge. Zum ersten Male herausgegebeh yon 
Franz Lichten Rtein. M 14 — 

XX. Engliache Al©xiua-Legenden aus dem XIV. und XV. Jabrh. . ^ 
Herausgegebea von J. 8 oh ip p e r. I: Version 1. (M 2.-50.) 

: • 'uicbt mehr einzeln verkaufiicfa. 

XXI. Bie ABfangG des Pvosaromans in Deutschland und Jorg Wick- 
ram von Colmdr, Eiiie Kritik v. Wilh. Sobere.r. M. 2. 50. 
XXIL Ludwig Philipp Hahn. Ein B^itrag zur Charakteristik der 
8turm- und Drangzeit von Rich. Maria Werner. M. 3 -7- 
XXiII. Loibnit^ und SchotteliUs. Die Unvorgreiflichen Oedauken. 
tintersuoht u. hrdgb. v, August Schmarsow. M- ^. — 

XXIV. Die Handsehriften und Quel]en Williram», von Josef See- 
muller M. 2. 50. ^ 

XXV. Kleinere lateinisohe Denkmaler der Thiersage aus dem XII. bis 
XIV. Jahrh. Herau8$cefi:eben von E. Voigt. . M 4. 50. 

, XXVI. Die Offenbatungen der Adelheid Langmann herausgegeben von 
Philipp Strauch. M. 4. — 

XX VII. Uebor einige FSlLe des Conjunctiva im Mittelhocbd.eutsphen. Ein 
Bei^rag zur Syntaic des zusammengesetztea Satzes. Von Lud- 
wig B o ck. M. 1. 50. 
XXVIII. Willirams deutsche Paraphraae des bohen Liedes. Mit Fin- 
leituttg und GHossar herausgegeben voH Joseph See- 
m ii 1 1 e r. M. S- — 
XXIX. Die Quellen von Ifotkers Psalmen. Zusammengestellt von 
Ernst Henrici. M 8. — 
XXX. Joaehira Wilhelm von Brawe. Der Schiiler Lessings. Von 
August Saiier. . M. 3. — » 
XXXI. ifibelungenatudien voii R. HeBni,ng. jtf. 6. 
XXXII. Beiirfige zur Gieschichte d«^r Germa'nischen Conj Von 
Fr i edric h Kluge. (M. 4. —) nicht mehr einzeln verkauflich. 
XXXIII WoJframa von Eachenbach Bilder und Worter fur Freude 
und Leid. Von Ludwig Bo c k. M. 1. 60. 
XXXIV. Aus Goethea FrijbzMt. Brucbstfloke eines Commentara zum 
jungen Goethe. Von W. Scherer. M. d» — 
XXXV. Wigamnr. Eine litterarhistorische Uhtersuchiing v. Gregor 
Sarrazin. , M. 1. — 
^XXXVI. Tttukrs Bekehrung. Kritiach untersucht von Heinrich 
Souae DeniflO. M. 3. 50. 

XXXVII. Ueber den Einfluss des Reimes auf d4e Spraohe Otfrids. Mit 
ein«m Reimlexieon zu Otfrid. Von Theod. Ingenbleek. 

, M. 2. ■ 

XXXVIII. Heinrich von Morungen und die Troubadours. Von Ferd. 
Michel. ^ M. 6. — 

XXXIX. Beiirage zur Kenntnisa der Elopsfockschen Jugend}yrik. Von 
. Erich 3c.bmidt. M- 2. 

XL. Das deutsche Rittetdrama dea XVII. Jahrbunderts Studien 
V' iiber Jos. Aug. von TSrring, seine Vorganger und Nachfoiger. 

Von O t to B r ah m. M. 5. — 

XLI. Die Stellung von Subject und Pradicataverbum im Heliandr 
Nebst einem Anhag raetrischer Excurse. Ein Beitrafi: zur 
german. Wbrtstellungsl.ehre. Von J o h n Ries. M. 3. — 
XLIL Zur Gralsage. Untersuchungen von E rn s t Martin. M. L 20. 
XLIII. Die Kindheit Jeau von Konrad von Fussesbrunnen. Herausgeg. 

von K a r I K o c h e n d (5 r f f e r. M. 4. — 

XLIV; Daa Anegenge. Eine litterar-historische Untersuchung von 

Edw. Schroder. M. 2, 

iLV. Daa Lied von King Horh- Mit Einleitung, Anmerkungen und 
Glosaar von Theodor Wiaamann. M. 3. 50. 

XLV;I. tleber die altesten hoohfrankiachen Sprachdenkmaler. Ein< 
Beitrag zur Grammatik doa Althochdeutscheo. Von Gus t. 
. Kossinna: M. 2. — 

XLVII. Das deutsche Itaua iu aeiner historischen Enfcwicklung. VoiW/-^ryT/> 
Rud. Henning. Mit 94 Holzschoitren. M. 5. 

XLVIU. Die Accenfe in Otfrida Evangelienbuch. Von N. Sobel.. 



Verlag von Kari J» Triibner in Strassburg, 



Die de.atschen Rnnendenkmitler herauagegeben t. 

Hud. Henning. 4", mit 4 Tafeln. (Unter der Preaae). 
Barack, K. E220S Ges^n^ von den Wundefii Christi und Nofkers 
M**niento Mori. Phototypisehes Faceimile der Strassburger Hand- 
sol.rifr. 4. geb. 1880. M. 4. — - 

Bergraann, F. W., die Eddagediohte der ndriiischeri Heldensage, 
kritiscli hergestellt, fiberseizt und erklart. 8. VHI, 384 B 1879. 

M. 8. ^ 

t«n Brink, Bernh. , Chaucer. Studien zur Geaohichte seiner Ent- 
wickelunar und zur Chronologie aeiner Schriften. I. Tbl. 8^. 
222 S. 1870. M. 4. — 

— — Dauer und Klang. Eiri Beitrag- zur Gesohichte der Vdcal- 
quantifat ira Altfranzoeisch^n. 8«. V, 54 S. 1879. M l. 20 

Butsoh, A. F., Strassborger .Rathselbuoli. pie erste zu Strassburg 
ums Jahr 1SK)5 gedruckte deiitsclie ButliaelRammlDng. Neu beraut- 
gegeben. 8» pp. X, 38 1876. M. 4. — 

EleSs-sische Litter aturdenkmfiler aus dem XIV.— XVII. Jahr- 
hundert. Hrsg. von Ernst Martin und Erich ychmidt. 

I. Band. Das b e Uig e Nam e n b n ch von Eonrad Dangkrotf- 

heim. Mit einer Untersucbung iiber die Cisio Jani brsg; von 
Kari Pkkel. 8». VI, 124 S- 1778. M. 3. — 

II. Band. Joseph. Bibliache Coinodie von Thiebold Gart. 1540 

(hrsg. v Er. Schroidt). 8». 124 8. 1880. M. 3. — 

III. Band. Das gol den e Spiel vonMeister Ingold. Hrsg. 
vou Edw. Schroder. 8 XXXIIt, 98 S. 1882. ^ M. 3. — 
K-rauter, J. F., Zur Lautveraohiebung. 8«. 154 8. 1877, M. 4. — 
M^ller, Max. Ueber die Besultate der Spracbwissensebaft. Vor- 
' le^ng gebalten am 23. Mai 1872 a n der kais. Universil&t zu Strass* 
bui#g 3. unvepandei te Aufl. S\ 82 8, 1872* M. — . 80 

— -r- 'Bfnleitanf^ in die vergleichende Religionswissensoliaft. Vier 
jVorlesungen nebst zwei Essays nber falscbe Analogien in der yer- 
fifcleiehen^en Theologie und iiber die Philosophie der Mytbologie. 

i JZweite Auflage. 8°. pp. V, 353 S. mit dem Portrait des Verfassers. 
*T,1876. M. 6. — 

Notkers Psalmen. Nach der Wiener Handsohrift hrsg, von ^icb. 

Heinzel und Wilh. Scberer. 8, XI. 827 S. 1876. M. g. — 
R i d darasdgur, Parcevials Saga, Valvers Thattr, Ivents Saga, Mir- 
mans Saga. Zum ersten.Male berausgegeben und mit einer liUerar- 
histor. Einleitung versehen von Dr. iSugen Kolbing 8?. pp LV^ 
220 ^. 1871. H. 7. — 

Schaible, K. H , Deutsche Hieb- und Sticbworte. 8». IV, 96 S. 
1872 M. 2. - 

BihFEtymologie der dentschen FIiiche und Sohimpfwdrter. 
Uiv^^e d ru ekte Anglonor mannisch e Geachi chtsqu eilen. 

^'Horauss:. von F. Liebermanh,^ 8^ VI H5i) S. 1879. M. 7. 
UtK « n t' bucif der Stftdt Strassburg. L Baod. tlrkunden 
s und Sradtrechte bis zum Jahro 12^*6. Bearbeitet von Wilhelm 
Wiegand. 4'. XV,585S. 1879. M. 30. 

Itn Ersoheineh hegriffen :. 
Itlufje. Fri^dr., E t y m o 1 o gis c h e s W 6 rt e r bu oh der deut- 
sehen Spracht». 1.-4. Lief. L©x. 8. je M. 1 60. 

i)aB VVe.-k wirrt nii» 7 lAef. ii M. 1. fiO b«'8!phpn. 

Wenker, G., Spraoh- Atlas yon N o rd - U n d Mi tt el d e u t«e!i- 
lan d. In 13 Abjheilungen a 3H Karten mit Text (Preia jeder Ab- 
tbeiluug M. 50. — .) Das Ers^^heinen der I. Abtheilung hat im 
Oktdber 1881 bpgonnen. Das gauza Werk soli in circa 7 Jahreu voH- 
standig sein. 

Buc'hdrucfcenM von (5, \j 1 1 o iii DarmstadU r-^ r-^^ r-t. 
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